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EM BUSCA DAS METAFORAS PERDIDAS:
UMA EXPERIENCIA DE REALIZACAO DE VIDEOS A PARTIR DA
OBRA DE GASTON BACHELARD

Elisa Maria Cabral 1

RN

“...a metdfora é o fendmeno da alma poética. E ainda um fendmeno
da natureza, uma projecdo da natureza humana sobre a natureza
universal”.

Gaston Bachelard, A dgua e os sonhos.

"Quando os prestigios da sombra e do duplo se fundem na tela branca
de uma sala noturna, perante o espectador, enfiado no seu alvéolo, (...)
quando os canais da agdo se fecham, abrem-se entio as comportas do
mito, do sonho e da magia”

Edgar Morin, O cinema ou o homem imagindrio.

AS MOTIVACOES DA PESQUISA

As concepgdes filosofico-poéticas de Gaston Bachelard sobre o imaginério
a partir da materialidade dos elementos da natureza e a extensdo das idéias
contidas nas suas Poética do Espago e Poética do Devaneio fundamentaram uma
pesquisa estética na linguagem do cinema e do video, que deu nascimento a
dois videos: “Espagos Poéticos de Gaston Bachelard” e “Fragmentos de uma Poética
dos Elementos” 2.

O principal elo entre as idéias de Bachelard e o processo de criacdo dos
videos realizados situa-se em relagéo ao imagindrio poético, no qual uma poética
visual se entrelaga aos fundamentos que o filésofo empreende sobre os diversos
textos literarios.

De antemao, desejariamos destacar que néo pretendemos desenvolver
ou mesmo propor nenhuma teoria, mas apenas relatarmos as nossas motivacdes
de trabalho, em torno das principais idéias que inspiraram a realizacdo dos
videos. E quando evocamos as concepgdes tedricas de Bachelard, o fazemos
como resultado de uma espécie de “identificacdo profunda”, de uma imerséo
na dimensdo poética. E para melhor exprimirmos esses momentos de poesia
ndo podemos nos distanciar deste estado poético, mas sim vivencia-lo em toda

! Professora do Dept® de Ciéncias Sociais ¢ do Programa de P6s-Graduagio em Sociologia da
Universidade Federal da Paraiba (Campus I - Jodo Pessoa).

? Estes videos sdo o resultado do desenvolvimento de um Projeto de Pesquisa de Pés-Doutorado
desenvolvido no Centro de Pesquisas Gaston Bachelard da Universidade de Bourgogne (Dqgn,
Franca). Projeto este que decorreu da necessidade de dar prosseguimento a uma pesquisa
anterior intitulada ”A Linguagem do Video, a Poética e as Imagens Primeiras (1991-19?5),
desenvolvida no Departamento de Ciéncias Sociais/CCHLA/UFPB, em Jodo Pessoa-Paraiba-
Brasil. Cépias dos videos encontram-se disponiveis para empréstimo no DCS e no PPGS-UFFPb.

Setembro 1999



142 Politica & Trabalho 15

a sua intensidade, com toda plenitude da “ressondncia” e da “repercussio” ® dos
poemas, na vibra¢do de seus instantes.

Existem assim leituras de poemas que fazem com que mergulhemos
através de profundidades tdo intensas que ficamos como que “contagiados” de
modo a retransmiti-los, a repetir a experiéncia poética como uma espécie de
“re-vivenciagdo”, presentifica¢do, num nivel em que parecemos mesmo interagir
com os autores, no plano de uma participagdo subjetiva, entre subjetividades,
inter-subjetividades, como nos situa o filésofo:

“Admitindo uma imagem poética nova, experimentamos seu valor
de intersubjetividade. Sabemos que repetirentos para COMUnNICay nosso
entusiasmo. Considerada na transmissdo de uma alma para a outra,
vé-se que a imagem poética escapa ds pesquisas de causalidade.”
(Bachelard, 1988 a: 100)

Da mesma forma que Bachelard experimenta um grande entusiasmo na
leitura dos textos poéticos, para nds, apontar as concepcdes bachelardianas é
comunicar o “valor de intersubjetividade” que experimentamos através das leituras
dos textos do filésofo, que se situam como se fossem propriamente “imagens
poéticas novas”. Os trechos lidos, carregados de poeticidade, apresentam o
dinamismo proprio das imagens com seu poder de “presentificacio”, com sua
forca que equivale a uma “explosio de imagens”, que nos incita, dentro de uma
ressonancia de ecos longinquos, a repercussdo no plano de transmissao de um
leitor a outro. E esse processo atinge nossa alma de maneira simples, sem que
seja necessaria uma bagagem teérica ou uma explanacao de conceitos, como
afirma o filésofo:

“A imagem, em sua simplicidade, ndo precisa de um saber. Ela é
a didiva de uma consciéncia ingénua. Em sua expressdo, € uma
linguagem jovem. O poeta, na novidade das suas imagens, € sempre
origem de linguagem.” (Bachelard, 1988 a: 97)

Esta simplicidade das imagens poéticas nos indica por outro lado um
plano oposto de uma complexidade complementar, no que se refere aos
“Instantes Metafisicos” relativos a poesia, dentro de uma experiéncia sensivel
onde sdo rompidas as dimensdes de espaco e tempo. O leitor se identifica assim
com momentos atemporais, numa experimenta¢do intersubjetiva de caréter
transcendente, pois, de acordo com a concepgéo bachelardiana “a poesia é uma
metafisica instantdnea...Ela € entio o principio de uma simultaneidade essencial, na
qual o ser mais disperso, mais desunido, conquista a unidade” (Bachelard, 1986: 183).

Esta dimensdo metafisica do Instante Poético se aproxima do plano das
“correspondéncias baudelaireanas”. Ponto de encontro das simultaneidades sensiveis,
onde confluem as correspondéncias interpoéticas. Nesta instincia somos arrastados
para um plano onde atua a dinamica das verticalidades. A tendéncia
predominante é a ruptura com um tempo horizontal, em que prevalecem as
sucessdes, pois “(...) 0 tempo ndo corre mais. Jorra (...)” (Bachelard, 1986: 185).

*Segundo Bachelard, “na ressonincia, ouvimos o poema, na repercussio nds o falamos, pois é nosso(...)
A exuberdncia e a profundidade de um poema sdo sempre fendmenos da dupla: ressondncia e repercussio.
Parece que, por sua exuberdncia, o poema desperta profundezas em nés” (1988 a: 99).
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A partir dessa concepcdo de “corte” temporal, iniciamos propriamente
nossas consideragdes sobre a linguagem do cinema e do video.

- Apontamos dentro desta perspectiva uma “ruptura” com a concepgio
mais comum da linguagem do cinema que se apoia na duracio temporal, na
articulacdo dos planos, nojjogo das sucessivas metonimias (mais particularmente
as sinédoques) que se concatenam para completar as “seqiiéncias filmicas”.
Nao se trata aqui de negarmos a existéncia temporal da expressao da linguagem
do cinema, mas sim de destacarmos dentro de uma poética visual, em sua
correspondéncia com a poesia verbal, a predominéncia do emprego da metéfora,
tendo em vista todo o dinamismo verticalizante da dimensao metaférica.

Remarcamos assim a importancia da metafora dentro das concepgdes de
Bachelard, numa dimens@o em que a prépria “(..) imagem literdria pode ser
caracterizada pela ligacdo da imagem (visual) e da metdfora, no plano onde a palavra
ndo € uma mera evocagdo de imagens visuais mas € insinuagdo de fusdo de imagens...todas
as matérias imagindrias, todos os elementos poéticos vém trocar suas riquezas, alimentar
um pelo outro suas metdforas” (Bachelard, 1990: 97).

Desta forma, nosso desafio no tratamento visual das imagens na lingua-
gem experimental do video é de justamente procurar uma dimenséo metaférica
das imagens que se aproxime de uma polissemia mais abrangente, caracteristica
das imagens literarias. A polissemia aproxima-se de uma verticalizacdo das
imagens, de uma explosdo de imagens.

A metafora em Bachelard, tal como destacamos em sua fungdo poética
dinamizante, tem um poder de ambivaléncia, de reversibilidade com a prépria
arquétipicas, onde elas chegam mesmo a assumir um caréter verdadeiro, de
metaforas verdadeiras:

“...quando as imagens advém de wna meditagdo alquimica, de
uma substdncia sempre colhida na Natureza, alcangamos essa
convicgdo da imagem que é poeticamente salutar, que nos prova que 4
poesia ndo é um passatempo, mas sim uma forga da natureza . Ela elucida
0 sonho das coisas. Compreende-se entdo que é a metdfora verdadeira, a
metdfora duas vezes verdadeira: verdadeira em sua experiéncia e
verdadeira em seu impulso onirico.” (Bachelard, 1991: 250)

Com o filésofo aprendemos assim a seguir a “raiz” das imagens, em seu
continuo carater de equivaléncias, como arquétipos enraizados no inconsciente
de todas as ragas e como uma poténcia de metaforas miltiplas presentificada
nos instantes poéticos vivenciados pela relacgo entre as substancias materiais e
as multiplas intersubjetividades.

Na dimens&o de um poder mitico-poético primordial das imagens, projeta-
se a propria poténcia originaria, a alma do cinema, apontada nas concepgoes de
Edgar Morin: :

“Metamorfose mecdnica do espetdculo de sombra e luz, surge o
cinema no decurso de um processo milendrio de interiorizagio da
velha magia das origens. O seu nascimento numa nova lubare'da
migica, processa-se com 0s sobressaltos de um vulcanismo em vias
de extingdo.” (Morin, 1956: 118)
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Os principios do cinema j& estdo presentes nos primeiros tragos de
representagdo do movimento dos seres no ventre das cavernas, em cujas paredes
projetam-se “sombras cintilantes”, no limiar da escuriddo e da luz, dos claros-
obscuros da alma humana. O dominio do fogo, a manipulagdo das chamas é o
primeiro elo, o primeiro plano, de um carretel de projecoes imaginarias, de
intmeras “reflexdes” que integram esta arte de “labaredas magicas” que € 0
cinema.

A base da linguagem do cinema reside na concepgéo de montagem da
juncdo-articulagdo de partes, de cenas ou de fotogramas. O cineasta e tedrico
Eisenstein indica, no processo de montagem, a idéia de que na colisdo de duas
tomadas independentes se cria um “terceiro termo” (Einsenstein, 1990:14), que
seria propriamente a “imagem” ou a produgdo de significados. A associacdo de
dois elementos cria um campo seméantico novo. Este principio aproxima o
processo de montagem do processo metaf6rico.

Carone Neto, em seu trabalho Metdfora e Montagem: um estudo sobre a
poesia de Georg Trakl, nos aponta que “o conceito de montagem como uma
modalidade especifica de articulagio de signos é tdo valido para o cinema como para
poesia” (Carone Neto, 1974: 108), e sua concepc¢do se pauta, na mesma de
Eisenstein, na “idéia” que nasce da jungao de fragmentos.

A partir destas concepgGes sobre montagem cinematogréfica, associadas
as idéias de Bachelard, podemos delinear nossos fundamentos de pesquisa de
linguagem de video.

No atual mundo pleno de imagens fragmentadas, alienantes, dentro de
um cinematismo multifacetado, o filésofo nos aponta brechas, fendas,
passagens, janelas abertas a compreensdo de um dinamismo potencial préprio
das imagens, onde “as metdforas se aglomeram para dar realidades espirituais”
(Bachelard, 1990: 119). Essa perspectiva nos conduz ao aprofundamento do ser,
numa dimensdo em que “as imagens jd nio seriam simples metdforas; nio se
apresentariam meramente para suprir as insuficiéncias da linguagem conceptual. As
imagens da vida se integrariam & propria vida” (Bachelard, 1990: 264).

Acompanhando-se as varias referéncias de Bachelard as metéaforas
chegamos a um nivel césmico, total, onde a dindmica da imaginagao constitui-
se em um verdadeiro jogo de inversdo entre o homem e 0 universo. “Com este
jogo, nosso psiquismo se anima. Ele constitui uma espécie de Metifora Total que transpoe
os dois termos filosdficos do sujeito e do universo” (Bachelard, 1991: 152).

E neste sentido que a leitura estimulante de Bachelard nos conduz, nesta
viagem através do imaginario, ao encontro de raras metaforas esquecidas.

UMA PRIMEIRA REALIZACAO:
"ESPACOS POETICOS DE GASTON BACHELARD”

A partir das “identificagdes” apontadas, comegamos a selecdo de varios
textos das obras onde o filésofo faz referéncias as suas lembrangas pessoais,
aos seus devaneios mais intimos. Estes se constituiram como elementos basicos
para a realizacio deste video. As pistas iniciais para uma articulacdo do trabalho
de criacio do video se langaram na via de uma fenomenologia poética ditada
pelo proprio Bachelard. ‘
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“...escolhi a fenomenologia na esperanca de reexaminar com um
olhar mais novo as imagens fielmente amadas, tdo solidamente fixadas
na minha memdria que jd ndo sei se estou a recordar ou a imaginar
quando as reencontro em meus devaneios (...) A exigéncia
fenomenologica com relagio ds imagens poéticas, alids, € simples:
resume-se em acentuar-lhe a virtude de origem, em apreender o
prdprio ser de sua originalidade e em beneficiar-se, assim, da insigne
produtividade psiquica que é a da imaginacio (...) A sutileza de
uma novidade reanima origens, renova e recobra a alegria de
maravilhar-se.” (Bachelard, 1988 b: 02-03)

O exercicio poético apontado seria o de “acentuar as virtudes de origens”
das imagens, no encontro das “cosmicidades primordiais”, das metaforas iniciais
que ligam o homem a natureza e ao universo. E nosso video se inicia a partir de
um fragmento de texto que nos remete diretamente a uma imagem que se vincula
tanto aos devaneios mais intimos de Bachelard quanto ao principio magico
originério do cinema: “toda minha solidio esta contida numa imagem primeira..no
claro-escuro dos sonhos e da lembranga” (Bachelard, 1989 a: 58).

Este fragmento, extraido do livro A chama de uma vela, d4 inicio a uma
cena proposta pelo filésofo, onde “0 sonhador esta a sua mesa..., acende uma vela...”.
Para Bachelard, como para o cinema:

“(...) a chama, dentre os objetos do mundo que nos fazem sonhar,
¢ um dos maiores operadores de imagens. Ela nos forca a imaginar.
Diante dela, desde que se_sonha, o que se percebe ndo é nada,
comparado com o que se imagina. Ela traz consigo um valor seu, de
metdforas e imagens, nos dominios das mais diversas meditacbes.”

(Bachelard, 1989 a: 09)

A chama de Bachelard vem se situar propriamente como uma abertura,
como um “operador de imagens”, como uma “labareda migica” reascendida no
sentido da projecdo das imagens. A chama se apresenta assim como um “elo
catalisador”, um principio dindmico a operagao das imagens.

Quando nés pensamos na dindmica das imagens cinematograficas
segundo antigas concepgdes, podemos encontrar o termo ideogramatico chinés
para designar o cinema: <Diangying>=<sombras elétricas>, onde podemos ja
perceber a proximidade semantica do termo <ying> para designar tanto
<imagem> como <sombra> (La Presse Comerciale & Larousse, 1994).

Observa-se assim que, desde os tempos antediluvianos, o principio da
luz, da chama, é 0 que nos remete & projecdo das imagens, através do jogo de
oposicdo complementar de “luzes e sombras”. Re-a-presenta¢do continua da
“cena da caverna” de Platdo.

Pela referéncia ao simples ato de acender uma vela, pela simplicidade
desta imagem poética, pretendemos aludir a uma centelha no acendimento d?s
principios miticos relativos as “Tuzes do cinema”, dando assim inicio a projecac
de nossas imagens metaféricas, em torno dos sonhos e das lembrancgas do
filésofo. _

O roteiro de edicdo foi se estruturando pela experimentagaoldo jogo
alquimico contrapontual dos elementos capturados em imagens de video, em
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torno das metéaforas arquetipicas sugeridas pof Bachelard:

“Nio posso sentar perto de um riacho sem cair num devaneio
profundo, sem rever a minha ventura...Ndo € preciso que seja o
riacho da nossa casa, a dgua da nossa casa. A dgua andnima sabe
todos os segredos. A mesma lembranga sai de todas as fontes.”
(Bachelard, 1989 b: 08-09)

A imagem das dguas é um elemento constante nas lembrangcas do filésofo,
esta d4gua andénima, como uma matriz arquetipica aquéatica, vem escoar por
toda a seqiiéncia temporal de nossa “edi¢do de imagens”. As dguas marcam,
por assim dizer, a transi¢do das cenas e dos fluxos das emog¢des de Bachelard:

“A infincia € uma dgua humana, uma dgua que sai da
sombra...Quantos seres teriamos comegado, quantas fontes perdidas
qgue entretanto ainda correm.” (Bachelard, 1988 b: 106)

Conduzidas pelas imagens das aguas, revelam-se as transi¢Ges
metaféricas, entre a “palavra humana” e a propria “palavra d’dgua”, através de
“uma poesia que escoa da fonte”.

O imagindrio relativo a 4gua, apesar de se apresentar associado ao
elemento feminino e mais uniforme, com um carater horizontal em seu
movimento temporal, se situa, em relagdo a imaginacdo material, como uma
metafora total, no sentido de uma verticalizag¢do dos instantes poéticos, que
nos indica uma metamorfose incessante em relagéo a transicao e a profundidade
do ser, em continuas projecdes no encontro de eixos horizontais e verticais, no
cruzamento dos intimeros ciclos de mortes e renascimentos

O elemento 4gua se presta assim a dar existéncia as metaforas totais, dando
sentido as transformacgdes, as transmutag¢des do ser e do universo. A dgua se
apresenta também narcisicamente, como um espelho que se vincula aos ecos
universais, além se ser um elemento que, associado aos outros elementos, nos
indica dinamismos especificos nos trabalhos sobre a natureza.

Ao nos iniciarmos na dindmica da criacdo da natureza, escolhemos a matriz
arquetipica mais universal, que se apresenta como a mais “verdadeira” das
metéforas: a drvore. A imagem da 4rvore, com sua forga simboélica, nos
possibilitou a articulagdo de intimeras outras imagens, em pleno exercicio
metaférico, dando sentido & “materialidade” dos elementos. Precisamente com
este intuito escolhemos a 4arvore para ser objeto de modelagem em argila, no
sentido de podermos ir “mais profundamente” na terra e, a0 mesmo tempo,
atingirmos a uma concepcio verticalizante, de uma plena instancia poética total.

Sabemos através do fil6sofo que, dentre as virtudes integrantes da arvore,
“a raiz é a drvore misteriosa, a drvore subterrinea, a drvore invertida” (Bachelard,
1991: 225). Dentro de uma visdo panoramica através dos elementos da natureza,
conduzida pela imagem da 4rvore em sua concepgdo dindmica, pudemos i,

* Segundo Bachelard: “(...) o mobilismo heraclitiano ¢ uma filosofia concreta, uma filosofia total. Nao
1nos banhamos duas vezes no mesmo rio, porque, jd ein sua profundidade, o ser humano tem o destino da
dgua que corre. A dgua é realmente o elemento transitdrio. é a metamorfose ontologica essencial entre
o fogo e a terra. O ser voltado & dgua é um ser de vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de sua
substincia desmorona constantemente” (Bachelard, 1989 b: 07).
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desde da profundidade de suas raizes, até alcancarmos as alturas celestes, através
da propria forca condutora de sua seiva. A seiva € a representacdo da alquimia
da agua e do fogo, na condugao das metamorfoses que transitam entre a terra e
o ar, na dinamica dos ciclos de criacdes, continuas florescéncias.

A imagem da 4rvore se presta mesmo a uma equivaléncia com as
concepgOes bachelardianas sobre o arquétipo da casa, onde “a grande planta de
pedra que € a casa pulsaria mal se ndo tivesse a dgua dos subterrineos na sua base”
(Bachelard, 1988 a: 124). Seguindo assim os desejos metaforicos, entre os homens
e 0s elementos, atravessamos em meio aos arcos, pilares, “janela-olhos” projetados
sobre um céu longinquo, rumo aos sonhos, em suas grandezas sem limites.

As luzes da “chama de uma vela” nos indicam ainda um processo de
renascimento, diante dos impasses provocados pela “pégina branca”, dentro
do percurso de criagéo poética, a partir do qual decidimos elaborar os tragos de
um desenho do préprio Bachelard, visando reforcar o “jogo de sombras” criado
pela oposicao entre as novas imagens-tragos que surgem do branco do papel e
a negritude proveniente das cinzas das folhas das 4rvores de outono sendo
queimadas, situado em um plano de semi-fuséo destas imagens em contraste.
Pois, em conformidade com as préprias idéias do fildsofo-poeta, “serig necessdrio,
para renascer diante da pdgina branca, colocar um pouco mais de sombra no claro-
escuro das antigas imagens” (Bachelard,1989 a: 110).

A SEGUNDA REVELACAO:
"FRAGMENTOS DE UMA POETICA DOS ELEMENTOS”

Na continuidade da busca das “metéforas perdidas” umanova articulagdo
foi empreendida em torno da “Poética dos Elementos”, onde pretendemos
ilustrar as concepgdes da fenomenologia poética que Bachelard situa em relacdo
a sua trajetoria de analise dos quatro elementos, particularmente em sua obra
A Poética do Devaneio. Em seu capitulo “Devaneio e Cosmos”, o filésofo busca
uma “unidade mais estdvel” em relacio aos elementos, onde “o sonhador de matéria”
seja capaz de “ir ao fundo das coisas”.

Neste video evidenciamos o aspecto plastico das imagens convidando o
espectador a um mergulho na materialidade poética dos quatro elementos,
destacando-se os devaneios que vinculam as substancias ao universo, “onde o0
homem sonha, por exemplo, diante do fogo e a imaginagdo descobre que 0 fogo € o motor
do mundo; ou sonha-se diante de uma fonte, e a imaginagio descobre que a dgua € o
sangue da terra; que a terra tem uma profundidade viva” (Bachelard, 1988 c: 169).

O desafio seria, nesta nova realizagédo, o de ir ao encontro das metaforas
que pudessem expressar a esséncia mesma do devaneio como uma “abertura
ao mundo dos mundos”, que pudesse ter uma correspondéncia na configuracao
da propria abertura ao mundo das imagens do cinema e do video.

Pretendemos dar um destaque especial a visualizagdo de uma dimensao
mitico-poética em relagéo as “aberturas primeiras”, na busca da esséncia mesma
dos “devaneios csmicos” que nos situam além do tempo cronolégico, e mais
propriamente nos transportam a um “estado de alma”. Segundo Baghela_rd a
alma néo vive ao fio do tempo. Ela encontra o seu repouso nos universos imaginados
pelo devaneio (...) o devaneio nos poe em estado de alma nascente” (Bachela?d,A19§8 c
15). O devaneio nos situa assim numa pré-disposicao as aberturas polissémicas,
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em termos de miltiplas significagdes.

Retomando a dimensdo da metéfora em relagdo as concepcSes mitico-
poéticas, destacamos, junto com Bachelard, a percepgdo de que uma metéfora
ja constitui, por si s6, uma espécie de sintese relacional que traz, dentro de si,
todo o potencial “narrative” do mito:

“Vico dizin: ‘Toda metdfora é um mito em ponto pequeno’. Vé-se
que uma metdfora pode também ser uma fisica, (...). A imaginagio
material € realmente o mediador pldstico que une as imagens literdrias
e as substdncias.” (Bachelard, 1990: 38)

Metaforas miltiplas se associam para ‘revelar’ o ‘estado de devaneio’
propiciando as almas uma abertura s significagdes mais amplas. Foram
escolhidos vérios fragmentos de textos configurados sobre metéaforas, que se
situam como se eles formassem pequenos mitos ou ainda como se fossem os
curtos poemas japoneses, os ‘haicais’ > -cada um com sua forma particular de
significacdo- que se unem na articulagdo do video através de um fio do
imaginério mitico. '

Na inten¢do de fazer ndo somente uma “ligacdo” entre esses diferentes
elementos mitico-poéticos, mas também de atingir uma prépria comunhao entre
sons e imagens visuais, n6és elaboramos uma composi¢cdo musical para este
video.

Os principios musicais, em consonéncia com uma estética oriental, se
pautam por uma nao distingdo entre ruidos e sons, entre o tonal e o atonal,
dando-se uma primazia aos timbres e a uma busca das “vozes da natureza”.

O elemento aéreo, condutor das matérias sonoras, permeia a totalidade
do video, através da imaginagdo de “vozes profundas”, desde os elementos
sonoro-musicais até uma consciéncia visual em torno das “palavras naturais”:
“Se existem ‘gargantas’ na montanha, nio serd porque o vento, outrora, ali falou?”
(Bachelard, 1988 b: 181).

Nos “principios poéticos”, os “verbos” falam o mundo em “imagens
primeiras”. Os “gritos do trovao”, os ecos da bigorna, os sinos das aldeias se
somam numa sinfonia c6smica dos elementos da natureza, como uma articulac;éo
sonora primordial.

Em relacdo a dindmica das imagens da Terra e os devaneios da vontade e da
Terrae os devaneios do repouso , tivemos a oportunidade de registrar as atividades
de um velho ferreiro, e pudemos assim observar os elementos miticos que se
encontram nas considera¢des bachelardianas sobre “o lirismo dindmico do
ferreiro”, onde exprime-se a alquimia dos elementos, conduzida pelos ecos do
martelo sobre a bigorna.

Procuramos ainda atingir a prépria esséncia da concepgdo metaférica da
Imagem como “uma planta que tem necessidade de terra e de céu, de substincia e de
forma” (Bachelard, 1989 b: 03) e pretendemos revelar um tempo onde “os mitos

5 O pensamento estético do extremo-oriente, tanto na pintura, quanto na poesia e na musica,
comumente, se preccupa com a esséncia do espirito de cada coisa, sem a intenséo de construir
uma ‘totalidade harmoniosa, mas sim a de exprimir uma sucesso de eventos da natureza,
como uma agua corrente, que se presenufma e se transforma continuamente, tal como nos
aponta Shibata (1993: 190).
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saiam da terra, abriam a terra para que com o olho de seus lagos ela olhasse o céu”
(Bachelard, 1988 b: 180).

Um jogo continuo de fusdes de planos se presentifica ao nivel das imagens
do video, para ressaltar o carater de equivaléncia entre o homem e a natureza,
em seu sentido mitico-cosmolédgico: “O sol € um olho aberto sobre 0 mundo(...), a
imaginacdo afirma que o que ilumina vé”. Aluz que vem do céu, em forma de raio
e relampago, tem o poder de gerar “olhos d’dgua” na terra, sendo que “as fontes,
nas lendas, nascem freqiientemente de uviraio” (Bachelard, 1989 b: 104).

Dentro da dimensdo de uma materialidade dindmica, pretendemos
destacar as velhas raizes da imaginacdo, dentro de uma percepgdo poética que
nos propicia uma presentificagio, um nascimento continuo, de novas imagens.

A condugdo deste video concentra-se no elemento fogo, onde a
verticalidade ascética das chamas nos convida a uma nova sintese, em torno
dos ultimos escritos de Bachelard Fragmentos de uma poética do fogo (1988 c),
através das concepgOes miticas de uma “Poética da Fénix”. Na introducéo desta
tltima obra, compilada por sua filha Suzane Bachelard, o fil6sofo nos aponta o
sentido mais amplo de uma Poética da linguagem, que nos remete diretamente
a um plano de interac¢do entre vérias linguagens:

“...eu desejaria esbogar uma Poética da linguagem, mostrar que
a Poesia constitui uma linguagem auténoma e que existe um sentido
em se falar de uma estética da linguagem.. Para bem situar o lugar
de uma estética da linguagem numa estética geral; seria preciso
determinar as ligacoes que ela guarda -que se acredita que ela guarda-
com a estética dos pintores; dos escultores; dos miisicos. A palavra
imagem esta tdo intensamente enraizada no sentido de uma imagem
quie se VE, que se desentha, que se pinta que precisariamos fazer grandes
esforgos para conguistar a realidade nova que a palavra imagem recebe
pela adjungio do adjetivo literdrio.” (Bachelard, 1988 c: 36) ©

Este parénteses do filésofo nos remete a um destaque sobre a vocagéo da
sétima arte, o cinema, para sintetizar vdrias linguagens, o que, a nosso ver,
situa este meio de expressdo, juntamente com o video, dentre os que melhores
se prestam ao estudo de uma “estética da linguagem”, sendo que
particularmente a “expressdo da linguagem escrita”, mais propriamente literaria,
estd marcadamente presente na “sétima arte”, seja através da elaboragao dos
argumentos e roteiros dos filmes ou da expresséo de seus “textos” narrativos
ou de natureza de uma “poética visual”. E a linguagem experimental
caracteristica do video, apresenta um poder maior de interpenetragéo de todas
as outras linguagens, incorporando uma liberdade de expressdo plastica que se
coaduna com a dimensdo mitico-poética dos fragmentos bachelardianos
apontados.

Ao finalizarmos nosso video com a imagem metaférica Bachelard-Fénix,
pretendemos sintetizar o fendmeno estético da linguagem poética, em seu fluxo
de ciclos continuos de morte e renascimento incorporados neste mito: ”Em
realidade, a Fénix ndo cessa de viver, de morver e de renascer em poesia, pela poesia,
para a poesia” (Bachelard, 1988 c: 55).

6 Tradugo nossa, assim como das outras citagdes dessa obra.
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Tanto para o cinema quanto para a linguagem do video, o elemento poético
é a base de um processo de criagdo e re-criagio de imagens, que serdo sempre

novas.

Fotogramas intercalados, Bachelard-passaro que renasce das cinzas, num
movimento progressivo, através da dindmica das asas 7, em simples fragmentos,
vém revelar um desejo de v0o, rumo a propria esséncia do instante poético

metafisico.
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RESUMO
EM BUSCA DAS METAFORAS
PERDIDAS: UMA EXPERIENCIA DE
REALIZACAO DE VIDEOS
A PARTIR DA OBRA
DE GASTON BACHELARD

Relato das motivacses de trabalho em torno
das principais idéias que inspiraram a
realizagfo de dois videos, “Espagos Poéticos
de Gaston Bachelard” e “Fragmentos de uma
Poética dos Elementos”, produzidos junto ao
Centro de Pesquisas Gaston Bachelard,
Universidade de Bourgogne, Dijon-Franga,
1998.

PALAVRAS-CHAVE: imaginario poético;
poesia visual; linguagem de cinema e video.

RESUME
A LA RECHERCHE DES METAPHORES
PERDUES: UNE EXPERIENCE DE
REALISATION DES VIDEOS
A PARTIR DE L’OEUVRE
DE GASTON BACHELARD

Le récit des enthousiasmes de travail, autour
des idées principales que ont inspiré la
realisation de deux vidéos, “Espaces Poétiques
de Gaston Bachelard”et “Fragments d’une
Poétique des flements”, que ont été produits
auprés du Centre de Recherches Gaston
Bachelard, Université de Bourgogne, Dijon-
France, 1998.

MOTS-CLEFS: imaginaire poétique; poesie
visuelle; langage du cinéma et de la vidéo.

7 Nés introduzimos, na sequéncia final do video Fragmentos de uma Poética dos Elementos, a
imagem de um Zootrope utilizado por Etienne-Jules Marey nos primérdios do cinema. O Zootrope
congiste numa espécie de cilindro vazado girando em torno de um eixo vertical. Marey o empregou
com “uma série de figuras de cera, pintadas d 6leo, representando todas as fases sucessivas do movimento
das asas de um pdssaro. A ilusdo parece perfeita, pois vemos no aparelho pdssaros que voam em circulo,
indo e vindo, diante do observador” (Marey, 1894: 309). Tradugéao nossa.
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