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Resumo:

Este artigo explorard o conceito de iwad, geralmente traduzido como “carater” e suas possiveis
implicacdes para o estudo da estética ioruba. Partindo do adagio ioruba que afirma “iwa I'ewa”, ou
seja, iwa constitui beleza, o artigo buscara explicitar de que maneiras a categoria que fora usualmente
como ética, o carater (iwd) esteve, no pensamento e na arte iorubas internamente vinculado com a
ideia de beleza (ewa). A relagdo entre os conceitos iorubds de cardter e existéncia também serao
explorados a partir da arte e da percepg¢io iorubana dos orixas, divindades com complexas relagdes
com o dominio da existéncia. O artigo também discutira as relagdes entre beleza e carater no contexto
de uma distingdo entre uma microestética e uma macroestética; ideias Uteis para a compreensao da
producdo, critica e fruicdo da arte entre os iorubas. Pretende-se que essa abordagem contribua para
a compreensao das vinculagGes entre ética e estética na filosofia da arte ioruba.

Palavras-chave: Estética loruba. Iwd. Carater. Beleza. Existéncia.
Abstract:

This paper aims to analyze the concept of iwd, usually translated as “character”, and its possible
implications for the study of Yoruba aesthetics. Starting from the Yoruba proverb that says “iwa
I'ewa”, that is, iwa constitutes beauty, the text will seek to explain in what ways the category that was
usually ethical, character (iwa) was, in Yoruba thought and art, internally linked with the idea of
beauty (ewd). The relationship between the Yoruba concepts of character and existence will also be
analyzed from the point of view of Yoruba art and perception of the orishas, deities with complex
relationships with the realm of existence. The paper will also discuss the relationships between
beauty and character in the context of a distinction between a microaesthetic and a macroaesthetic;
useful ideas for understanding the production, criticism and enjoyment of art among the Yoruba. This
approach is intended to contribute to the understanding of the links between ethics and aesthetics
in Yoruba Philosophy of Arts.
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Orisa nild d’dré méta

0 dd’kan ni dudu,

0 dd’kan ni pupa,

0 dd’kan ni funfun.
Diidu ni o re mi,

0 6 gbodo re mi ni pupa.
Diidui ni o re mi,

0 0 gbodg re mi ni funfun,
Iwa mi ni o k¢ téte re
Ni kutukutu Obarisa.
(AKIWOWO, 1976)

Orixala® preparou trés tintas
Fez uma preta,

Fez uma vermelha¢,

Fez uma branca.

Faca-me preto,

Nao me faga vermelho.

Faca-me preto,

N&o me faca branco.

Pinte-me primeiro com meu iwa
Na aurora da criagdo.

Este artigo explorara o conceito de iwa, geralmente traduzido como “carater”,
e suas possiveis implicagdes para o estudo da estética ioruba.

Sem duvidas, o conceito de iwa’ é decisivo para a definicio de beleza no
pensamento ioruba. Embora a maioria dos pesquisadores que escreveram ou
estudaram o tema pareca ter reconhecido esse fato, a relagcdo dindmica e viva que
existe entre iwa e ewa, beleza, ainda nao foi explicada (THOMPSON, 1971a, 1973a,
1973b, 1974, 1971b; LAWAL, 1974).

Um aforismo ioruba afirma: “iwa l'ewa”, ou seja, iwa constitui beleza.
Portanto, um lugar ébvio para comecar um estudo significativo da estética ioruba é
iwa. Pois ignorar ou subestimar este importante pré-requisito para a beleza e, na
contramao, favorecer critérios ou explicagdes externas, que nao apenas nos afastara
ainda mais do universo estético ioruba, mas também nos afastara do pleno prazer e
compreensdo da arte ioruba. Felizmente, estudiosos do pensamento e literaturas
tradicionais iorubds, com sua riqueza de dados orais, podem ser de imensa ajuda
para o historiador da arte cujos estudos precisam ser cada vez menos especulativos,
mais orientados ao pensamento ioruba e contextualmente relevantes.

A palavra iwa (carater) tem um homéfono, iwa (existéncia), na lingua ioruba.
Esta contraparte homéfona é um substantivo formado pela adi¢ao de 1 ao verbo wa
(existir), um processo de substantivacdo normal na lingua ioruba (BAMGBOSE,
1967). 0 que um pesquisador do pensamento tradicional ioruba, o Professor Wande
Abimbola, esclareceu a esse respeito é a relacdo entre as duas palavras. Ele afirma
que iwa (carater) deriva de iwa (existéncia) e diz que “o significado original de iwa...
pode ser interpretado como o fato de ser, viver ou existir, cujo atributo supremo,
ideal ou forma perfeita é a imortalidade (ABIMBOLA, 1975, p. 393). Um aforismo
assemelhado diz: “Aiku pari iwa”, literalmente, “a imortalidade completa a
existéncia”, ou ainda mais literalmente, “a imortalidade é a existéncia perfeita”.

No Corpus Literario de Ifa, Iwa (carater) é apresentada como uma mulher
extremamente bonita que ndo tinha bom comportamento e tinha muitos habitos
inadequados. Apesar de seus tracos negativos, ela era indispensavel para seu
marido, Orunmil4, cuja prosperidade, honra e popularidade eram atribuidas a
presenca de Iwa.
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187 Rowland Abiodun

No entanto, ndo demorou para que a paciéncia de Orunmila se esgotasse e ele
expulsasse Iwa de sua casa. Mas logo depois, Orunmila andava pelos caminhos
procurando por Iwa, tendo percebido o quanto ele havia perdido. Ele estava
determinado a sacrificar tudo o que tinha (dinheiro, filhos, casas, roupas etc.), para
té-la de volta em sua casa. Quando eles finalmente se reencontraram, Iwa nio foi
responsabilizada por nada; foi Orunmild quem fora culpado por nao ter paciéncia
suficiente para lidar com sua esposa (ABIMBOLA, 1975, p. 415-416).

Certamente, resolver o conflito dessa maneira e inocentar Iwa parece
contradizer as regras do senso comum da justica natural. Mas isso é, na minha
opinido, um aviso para que aprendamos, desde o inicio, a distinguir entre o humano
e o divino, entre especula¢des enraizadas no pensamento humano comum e os fatos
de Iwa, expressos através do Corpus Literario de Ifa.

E significativo que o significado original de iwa nio denote moralidade, e é
sob essa luz que podemos apreciar a beleza de Iwa, uma expressio de sua existéncia
ou ser. No entanto, o caso de Orunmila é diferente. Ele ndo tinha solidez em seu ser,
e/ou viver, e ele perdeu sua esposa; como Iw3, ele precisava de firmeza de carater,
mesmo que certamente requeresse esforco e sacrificio adicionais.

Iwa é filha de Stiru (Paciéncia) que é o primeiro filho de Olodumare (o Deus
Todo-Poderoso). Com a ajuda de Suurt, Baba Iwa, “Suirt, o pai de Iwd” (como
também é frequentemente chamado), Olodumare controla todas as suas numerosas
e diversas criacdes, também representadas pelo personagem de Iwa. Cada criagéo,
seja ela divindade, pessoa ou coisa, possui sua propria beleza como consequéncia
necessaria de iwa. Assim, as divindades: Ogum (da Guerra e do Ferro), Oya (do rio
Niger), Oxum (do rio Oxum), Xangd (do trovao e do relampago), Obatala (a Arqui-
divindade), Xapana (da variola), Iku (da Morte), Artin (da Doenca), Egba (da
Paralisia), Ofd (da Perdi¢do) e Exu (O arbitro no uso do axé para e entre todos os
seres sencientes, incluindo todos os orixas) tém suas caracteristicas individuais e
impereciveis ewd (beleza), e nosso julgamento delas (como o da esposa de Orunmila,
Iwa) ndo é limitado ou determinado por cédigos éticos ou morais humanamente
definidos.

De grande relevancia aqui é o ditado ioruba: “mo iwa fiin oniwa”, literalmente,
“reconhecer a existéncia em relacdo ao existente”, idiomaticamente, “conceder a
cada pessoa sua prépria natureza de existéncia” ou “conceder a cada pessoa seu
proprio carater particular”, o que, é claro, pode ndo parecer contigo, nem agradavel
avoce.

Problemata - Revista Internacional de Filosofia. v. 13. n. 1 (2022), p. 185-203



O conceito de iwa na estética iorubd 188

Imagem 1: Fragmento de um rosto, lle-Ifé, Nigéria. Terracota. Entre os séculos XII
a XV EC,; Altura: 15,2 cm; reproduzido com permissdao da Comissao Nacional para
Museus e Monumentos da Nigéria e cortesia do Museu de Arte Africana, Nova
lorque, EUA.

Fonte: National Commission for Museum and
Monuments, Nigeria e Museum for African
Art, Nova lorque, EUA.

A partir desta afirmacdo, fica claro que os iorubas respeitam esta categoria
ou nivel da estética e a reconhecem. Isso explicaria a admiragao ioruba por
divindades como Xapana, Xangd, Ogum, Exu, Iku, cujo carater ou comportamentos
podem ser percebidos como imorais em termos humanos. O corcunda, o albino e
outros seres deformados, todos obra de Obatala, recebem sua “licenca” ou direito de
serem respeitados e admirados em virtude de sua relagao com seu criador, causa de
sua existéncia, como mostra o ditado, Ow¢ Orisa lafi { wo afin, “Percebemos a honra
(divindade) de Orix4 [Orisa] (a divindade escultora), no albino”. Da mesma forma,
aprecia-se uma pessoa insana pelo ponto de vista incomum que ela oferece. Were
dun un wo, sugbon ko se é bi I'dmo, “o insano é agradavel de assistir, mesmo que
ninguém reze para té-lo como filho”. Nao é incomum que criminosos empedernidos
e bandidos brutais tenham poemas e cang¢des de louvor compostos em sua
homenagem.

Todos os exemplos acima, na minha opinido, ilustram o significado original
de iwa tal qual apresentado por Abimbola, bem como a beleza, ewa, de “lwa” como
esposa de Orunmila na literatura de Ifa. Por conveniéncia, colocarei essa nog¢do de
iwa dentro do que chamo de ordem microestética ioruba. Simplificando, essa ordem
trata do pleno reconhecimento e da apreciagdo adequada de um determinado
objeto, elemento ou fendmeno, como totalmente distinto e diferente de um tipo
generalizado que pode modificar ou mesmo desconsiderar as consideragdes ou fato
da individualidade.

Orunmild simboliza a segunda nocio de iwd, cujo significado é Iwapélé
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189 Rowland Abiodun

(carater gentil ou bom) e se enquadra em outra categoria que chamo de ordem
macroestética. Esta ordem ndo se opde a ordem microestética, mas representa um
complexo muito maior e variado, incluindo universos estéticos que abrigam todas
as no¢des da ordem microestética. Orunmild precisava operar em um nivel de
consciéncia mais alto, mais poderoso e influente para acomodar e apreciar Iwa, sua
esposa, com todas as suas chamadas “deficiéncias®”. A fonte dessa nova consciéncia
é Suuru (Paciéncia), o primeiro filho de Olodumare, que estava cansado de ser
solitario e queria com urgéncia uma descendéncia que refletisse seus atributos, os
quais eventualmente constituiriam sua beleza. Um poema de Ifd descreve este
anseio por realizagdo na criacdo dessa maneira:

Iwa l'ewa

Omo les¢ ilé

Omo-eni-la d-kési,
Omo-eni-ni-ifi-wa-j’oni.

Oun Bi-ééyan-ddra-ti-ko-ni-wa
Igi-oko-ni-kd-da-fi-wé. .
Awon ni wén dd Ifd fiin Qléfin-Qtété
Ti o nweni ti 6 jo oun

Nijé ti 6 da késekése

Nwén ni nilé ayé

Ko si enikan mbe

O si dd kesekése

Ode Orun o 0 1é ééyan.
Agbadaguidi méji ile

A bojti rati (ADENI]I, 1974).

Iwa constitui a beleza,

As criancas sdo o adorno adequado de uma casa.

E a descendéncia enviada como mensagens,

Juntamente com a beleza fisica aprazivel de uma pessoa,
Quando desprovidas de iwa,

devem ser comparadas a uma lasca de madeira na floresta.
Os sacerdotes de Ifa jogaram para Qlofin-Qtété

Que desejava uma prole que refletisse seu carater

Tudo estava vazio na terra.

Nem uma dnica alma a habitava.

Tudo também foi vazio no céu,

Sem ninguém la

Apenas duas grandes conchas vazias

Sem nada nelas.

Por este segundo nivel de consciéncia estética, que posso chamar de ordem
macroestética, tanto o Criador quanto sua criacdo sio beneficiados. Qldfin-Otété (o
Criador) alcanca seu objetivo de auto-expressdo e realizacdo através de éniyan
(humano) que, por sua vez, deriva sua aprovacio estética de QIgfin-Otété. Assim iwa
rere, bom carater, torna-se a manifestacao de Suuru, a primeira e mais importante
descendéncia do Criador, Ql4fin-Otété ou Olodumare. Isso esta implicito no ditado,
Iwa rere L'ésé Eniyan, Ehin Funfun I'és¢ érin, “Carater apropriado (ndo apenas “bom”)
€ o adorno de uma pessoa, como os dentes brancos sdo o adorno de um sorriso”
(AJIBOLA, 1971, p. 22; 82). Esé aqui também pode significar iyesi, condizente ou
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complementar, trazendo honra, iyi, a uma pessoa ou coisa®.

Como Orunmila, o ioruba dara qualquer coisa para ser associada ao carater
de Olofim, sem o qual alguém pode muito bem ser abandonado por todos. O objetivo
final é ser omoltiwabi, “prole nascida de Olu-iwa” - a principal fonte originadora de
iwa.

Iwa, iwa la 1 wd o Iwa,
Ire gbogbo td a ni

Td a niwa

Ire onire ni

Iwa, iwa I'a 1t wd o Iwa.

fwa, iwa éo que buscamos,

Todas as coisas boas da vida que alguém tem,

Se ele ndo tem carater apropriado

Elas pertencem a outra pessoa

Iwa, iwa, é o que buscamos (ABIMBOLA, 1975, p. 397-399).

A busca por Iwa, como fez Orunmild, é um simbolo de sua importancia
continua na tradi¢do ioruba.

A estabilidade e o progresso politico e socioeconémico, a criatividade
artistica e a critica sdo sustentados pela invocacdo e utilizacdo dos canones dessa
“ordem macroestética”. O que se segue fornece uma visdo de como alguns desses
critérios podem ser imediatamente relevantes para os problemas humanos,
independentemente de sua natureza, tamanho ou gravidade:

Edd té gbéyin 16’ri kif pantété

Pélé 'arewa irin

Jéjé l'omo oldld i yan

Igbd onipélé ki i f6

Awo onipélé ki { faya

Ohun ti a féso mu ki i bajé

Ohun ti a fagbdra mu, koko ni’le

Eso pelé ni a d pamuikuru,

A ki { kdnju tu’lti ordn

Peélépeélé I'ejo 6 g’ope Igbin ko 16wé, Igbin ko Iésé
Eso éso nigbin gba gungi. (OGUNNIRAN, 1969, p. 18)

Uma pessoa carregando ovos na cabeca precisa estar alerta,

0 belo precisa de um caminhar sereno,

Andar graciosamente aumenta a beleza dos présperos,

O prato fragil do cuidadoso nunca quebra,

0 segredo do individuo calmo nunca é revelado acidentalmente em
publico.

Qualquer coisa realizada com for¢a bruta sempre encontra grande
resisténcia;

E com paciéncia calculada que se mata o mosquito,

Uma pessoa nunca deve ter pressa para coletar o (pequeno, mas
delicioso) cogumelo oran.

Com paciéncia consideravel, a cobra consegue escalar a palmeira (sem
ramos).
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O caracol ndo tem maos nem pernas,
No entanto, é com paciéncia e perseveranca que ele sobe na arvore.

O artista como devoto de Orixala

O artista, especialmente como onisé-ona (pintor), agbégilére
(escultor/escultor de madeira), gbénagbéna (desenhista de madeira), aldré
(tintureiro/estampador), ou amokoko (oleiro/moldador), é um devoto de Orixala
(também conhecido como Obatala e Orixa [Orisa]), a divindade que é reconhecida
como a primeira artista, modeladora e escultora na crenga tradicional ioruba.

Como Idowu corretamente aponta, “Olédumare confiou a ele (Orixald) a
criacao da parte fisica do homem, como também a criacao da terra e o arranjo de
suas armadilhas” (IDOWU, 1962, p. 71). Com a liberdade de criar como quiser, uma
ocorréncia mais rara em qualquer tradicdo artistica do mundo, Obatala torna-se o
primeiro artista criativo no verdadeiro sentido do termo. E irénico que a
criatividade seja a mesma qualidade que hd muito tem sido negada ao artista
tradicional pelos estudiosos da drea (ABIODUN, 1975, p. 129).

Orixala produz todas as formas, cores e arranjos imaginaveis dos quais as
identidades e/ou carater sdo claros, distintos e honrados com seu imprimatur, sua
prépria identidade e personalidade, detonando assim mais um mito errébneo do
anonimato na arte tradicional ioruba. Os iorubas reconhecem abertamente que cada
edd (criatura) na terra foi contabilizado nos primeiros esforgos artisticos de Orixala.
Essa nocio é ilustrada pelo seguinte exemplo: Ki’se ejé eléyin gan-n-gan; Orisa I6 seé,
ti ko fi awo bo 6 - “A pessoa dentuga nao tem culpa: Orixa quem o fez e nao o
protegeu” (IDOWU, 1962, p. 72).

Demonstrando a ordem macroestética por exceléncia, o papel de Orixala
como escultor - divindade nao é apenas acomodar todas as formas de ewa (beleza)
em nome de iwa (existéncia), mas como o supremo especialista em identidade e na
forma do carater (que é, como amowa no nivel microestético do ser), ele garante sua
realizacdo através do processo e da expressao artistica. Da mesma forma, Obatala se
qualifica como o principal amewa (especialista em beleza), ja que iwa (carater)
constitui ewa (beleza).

E em relagdo ao pano de fundo anterior que podemos comegar a conhecer o
artista, seu iwa (cardter e identidade) porque ele é de fato o aworo
(sacerdote/devoto) de Orixala, o Grande Rei-de-roupas-brancas. O seguinte oriki
(poesia laudatdria) do artista é essencialmente o mesmo de Orixala, seu principal
patrono:

Emi I'omo agbégilére
Omo agbégi rebete sé logé;
Emi I'omo asogi d’éniyan.
Nigba ti a gbé’gi tdn,

Igi I'6ju;

Igi I'énu

Igi I'éwd

Béé ni'gi si I'dtampako
Ese méjééji n’le;

Igi si giin’mt tire;

0 si se gagaga.

Won kun’gi I'6stn
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Won se’gi loge;

0 wa ki ki’gi 6 fohun I'dafin Oba

Omo agbé’gi rebete fOba;

Omo asogi déniyan (AKINRINDE, 1978, p. 19)10,

Eu, o filho do escultor

Que faz estatuas elaboradas em madeira e as embeleza.

Eu transformo madeira ndo esculpida em figuras humanas.

Depois de trabalhar em um pedaco de madeira

Possui olhos,

Boca,

€ maos.

E mera madeira agora tem dedos

Posicionado corretamente nos pés

A madeira agora adquire seios

Que sdo cheios, eretos e atraentes

Osun vermelho (corante extraido da baphia nitida) da cor a madeira,
0 estilo adequado o embeleza.

Resta a figura de madeira falar diante do oba (soberano divino).

Eu, o filho do escultor talentoso que esculpe para o oba (soberano divino);
Que transforma a madeira comum em ser vivo.

Tendo transformado sua matéria-prima, o artista ioruba busca realizar
completamente a identidade e o carater de seu tema, como esta implicito na frase,
sé ldge, que significa “embelezar através da atividade artistica”.

Imagem 2: Figura aké em tamanho real de Ameri Qlasubude (mae de Olatéru
Olagbegi 11, Olowo de Owo); Artista: Ogunléye Oldgan. Foto de William B. Fagg,
1959; Numero do objeto PSC1986.3.1779; Nimero da imagem PCB 4823.

Metropolitan Museum of Art

Para fazer isso com sucesso, o artista, como Orixala, tem que expressar
qualidades e atributos relevantes da ordem macroestética. Alguns destes ja foram
mencionados na discussio de Sutrl, Baba Iwa (Paciéncia, o Pai de Twa, “Carater”).
Dessa forma, “Iwd rere” é “carater apropriado” em vez de apenas “bom carater”,

7 )

especialmente porque também é “Esd’enlyan” (o embelezador ou adorno da
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humanidade). Considere, por exemplo, o seguinte provérbio Yoruba:

Agbe 6 laro
Altiko 16 lostin
Lékeéléke 16 lefun

0 azul pertence ao Turaco Azul (a cor que embeleza e confirma seu iwa)
0 vermelho pertence ao Pica-Pau Vermelho (a cor que adorna e mostra
seu iwa)

0 branco pertence a Garga-Vaqueira (aquela cuja cor embeleza e valida o
seu iwd)

Critica artistica

A critica artistica ioruba emerge do mais alto nivel de consciéncia estética,
demonstrando uma consciéncia e compreensao esclarecidas das duas ordens de
consciéncia estética ja discutidas. Naturalmente, portanto, nem todos podem ser
criticos de arte. Isso é algo que requer um esforgo significativo e consciente por
parte de qualquer pessoa para adquirir. A mulher do mercado, o publico de
Egungum, o usudrio da arte, ou mesmo o artista ndo serdao necessariamente um
critico de arte, ainda que possam ter adquirido alguma apreciacdo rudimentar do
conceito de beleza ioruba através de um encontro aleatério ou acidental com a arte.
[sso, obviamente, ndo nega que os comentarios dessas pessoas possam Sser
interessantes, inteligentes e até perspicazes.

Embora ndo haja uma formagao protocolar para os criticos propriamente
ditos, a partir da experiéncia de campo, acredito que criticos de pleno direito, acima
de tudo, adquirem sua experiéncia e competéncia ao “andar com os mais velhos”, bd
awon agba rin. Na verdade, isso significa “interessar-se pelos procedimentos
tradicionais e estuda-los”. Esse tipo de exposi¢cdo geralmente comega desde cedo,
por meio da assisténcia regular de apresentacbes artisticas, auxiliando nos
processos e apresentacdes artisticas e ouvindo comentarios dos “mais velhos” sobre
as obras artisticas elaboradas em contextos de atuacdo. Descobri que um bom
numero desses criticos ancidos sao sacerdotes de Ifa que, também em virtude de sua
profissdo, participam de rituais e festivais comunitarios tradicionais, colocando em
jogo, de vez em quando, seus conhecimentos esotéricos de fundo da maioria das
coisas.

E também como consequéncia de sua formacdo que os criticos sdo
reservados, e nao oferecem informagdes espontaneamente em publico, ainda mais
quando o artista ou seus familiares estdo por perto. A ki i t'ojii onika mésdndn ka d,
“ndo é cortés contar os dedos das maos ou dos pés de uma pessoa de nove dedos, na
presenca dela”. E provavelmente por isso que, como Ulli Beier relatou uma vez,
nunca se ouve uma “discussdo espontanea sobre a forma, propor¢do ou expressao
de uma peca de escultura”(BEIER, 1963, p. 3). Pela mesma razao, acredito que um
artista pode hesitar em comentar o trabalho de um colega em publico.

Para alguém se qualificar para “andar com os mais velhos”, deve possuir e
demonstrar pelo menos estas qualidades: ifarabale, calma; iluti, polidez; imoju-
mora, sensibilidade e titg, constancia; outras qualidades, como oju-int, intuicao e
oju-ona, direcionamento, seriam desenvolvidas com a formacao.
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Consideracoes estéticas

Identificarei brevemente alguns aspectos importantes de iwa (carater) e
destacarei sua relevancia para a critica ioruba da arte.

Oju-inu: literalmente significa “olho interior”. Refere-se a intui¢do, um tipo
especial de compreensdo de uma pessoa, coisa ou situacao, e nao deve ser derivado
de uma fonte dbvia. Imi ni alejo fi i riran, “O forasteiro ou nao iniciado geralmente
vé pelo nariz”. Sem oju-int, o forasteiro como uma crian¢a ingénua pode chamar
uma planta medicinal de vegetal comestivel, Omodé 6 modgiin 6 11 péé ni'éfo. E o
intelecto ou percepg¢do com o qual se conceitua a forma individualizada, substancia,
contorno, ritmo e harmonia de um tema. Tal percepcao pode ser comunicada através
de fontes tradicionalmente aprovadas como cantos, cang¢des, oriki, literatura de
divinacdo de Ifa e, obviamente, exemplos existentes de obras de arte. Esse tipo de
sensibilidade é extremamente importante para que o artista apreenda com precisao
aidentidade, o carater e a func¢do originais e essenciais de seu tema. A sua expressao
bem-sucedida resulta no cumprimento dos critérios “microestéticos”, sem os quais
os demais atributos estéticos, a serem considerados daqui em diante, ndo podem se
tornar significativos e relevantes.

S
\

Imagem 3: Corte de danca de Es_:u, 114 C)réngt’m, Nigéria. Foto de ]J. Pemberton II],
1977.

Fonte: Reproduzida com permissao de J. Pemberton III

Oju-ona: é o direcionamento, uma consciéncia da necessidade de melhorar o
projeto, originalidade. Embora as vezes considerado um talento raro, o ojiu-ond
muitas vezes é adquirido no decorrer da formacao de um artista ou simplesmente
aprendendo com alguém que possui essa qualidade.

Ainovacdo no projeto resultante do oju-gna deve ser adequada ao significado
e funcdo da obra de arte, e ndo ser introduzida simplesmente por si mesma. Isso é
expresso pelo ditado, “Ohun té ye'ni 16 ye'ni oktin orun ko ye adie, ko si tin ye eni ti
fa d@” (ISOLA, 1985), “uma ac¢do (ou um projeto) deve ser apropriado (ou relevante)
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ao seu contexto; amarrar uma corda no pescoco de uma ave para transporta-la nao
é apropriado e faz parecer ridiculo quem puxa a corda”.

Ter oji-ona leva a uma maior valorizacdo e manifestacdo de estilos
individuais e grupais. Assim, podemos reunir 200 mascaras Epa ou estatuetas Ibeji
para apreciacao e critica. Todos podem satisfazer o primeiro critério discutido
acima, oju-inu. No entanto, a atenc¢do sera focada na demonstracdo de oju-ona. Aqui,
o critico que, depois de se familiarizar com os rudimentos do ond, ou seja, o “bom
projeto” que inclui seu reconhecimento e seu uso nos contextos apropriados de
funcionamento, avalia profissionalmente as obras que lhe sdo apresentadas.

Imagem 4: Ere Ibeji (estatuetas de gémeos), [ghémina, ljomu, Nigéria. Altura: 26
cm. Colecdo privada; Cortesia do Museum for African Art, Nova lorque, EUA.

Fonte: Museum for African Art, Nova lorque, EUA.

A arte ioruba da critica exige que o critico exerca o oju-ona ele mesmo para
fazer um julgamento preciso e sensato.

Oju la i mo aisi epo;

Ereké la { mo aisi iyo;
00ré gangan la { mo alapa
Ti ko ni epo nin.

E olhando que detectamos a auséncia de 6leo de palma (vermelho),
E na boca que detectamos o (prato) insosso,
E é de longe que avistamos o alapa!! que ndo contém 6leo.

Da mesma forma, o critico usa seu senso estético para identificar as
caracteristicas e completude de uma obra de arte. Também, nesse processo,
examina o gna em todas as suas ramificagdes, o oju-ond do artista, bem como seus
niveis de ladkaye, “pensamento nitido”, oye “compreensdo” e ggbdn, “sabedoria”,
todas manifestacdes da ordem macroestética.

Ifarabalg: literalmente significa “acalmar ou controlar o corpo”, “deixar a
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razao em vez da emoc¢do controlar o homem”, ou “ndo perder a compostura”.

Ifarabalé é um pré-requisito para a expressio bem-sucedida dos dois
critérios ja mencionados. Diz respeito a capacidade do artista de controlar a si
mesmo e seu material (o mental e o técnico), bem como a execu¢ao completa e bem-
sucedida de uma obra de arte. Qualidades artisticas muito admiradas como pipé e
diddn (correcdo e “completude de acabamento” sdo ambas consequéncias de
ifarabalé. Pipé e diddn as vezes sdo usados de forma intercambiavel, pois transmitem
essencialmente o mesmo significado. Eu ndo traduzi diddn como “suavidade
brilhante” (THOMPSON apud D’AZEVEDO, 1973, p. 37) uma vez que seu uso ha
critica artistica incluiria também superficies fisicamente asperas, como nas
mascaras Epa, que enfatizam a cor por sua “completude de acabamento”, ou pano
tecido a mdo com textura aspera - com objetos rituais ou decorativos adicionados.

O critério do pipé exige que as obras de arte em estado de abandono sejam
consertadas e reformadas antes do uso, e aquelas além de reparadas ou muito
danificadas por cupins sao vendidas para alguma pessoa ou jogadas fora. Assim, o
apelo do “inacabado” em certas tradi¢des artisticas do Ocidente ndo tem lugar na
estética ioruba.

Imagem 5: Trono para um oba lortib4; Artista: muito provavelmente Qlowe de Isé,
primeiro quartel do século XX.

Fonte: Reproduzido com permissao de Jean David

No caso das esculturas e objetos rituais, entretanto, pipé se referiria mais a
sua poténcia e funcionamento eficiente em seus respectivos ritos ou contextos
religiosos relevantes. Isso é alcancado por meio de cuidados adequados com os
objetos, que podem envolver oferendas apropriadas, banho ritual, “alimentagao”,
vestimentas, redecoracdo e reconhecimento constante através do canto de nomes
de louvor para manté-los ritualmente potentes.

Iluti: significa, literalmente, “boa audicao”. Usado idiomaticamente, refere-se
a qualidades como “ensinabilidade”, “obediéncia” e “compreensdo”, todas muito
estimadas nos sistemas tradicionais de educagdo e aprendizagem dos ioruba.

Na religido e na arte, lluti aparece com destaque ao considerar a eficacia de
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um orixd (divindade), oogun (remédio tradicional) ou de uma obra de arte (isé ona).
Assim, ao escolher um orixa para adorar ou consultar para ajuda, os iorubas
procuram aqueles com iluti; “Ebora to luti la m bo”, que significa “Adoramos apenas
divindades que podem responder quando consultadas”. Ao anunciar remédios
tradicionais potentes, os vendedores usam o slogan “ajé-bi-ind”: “aquilo que
responde-como-fogo aceso”, para convencer os clientes da eficacia de seu produto.
Da mesma forma, no julgamento da arte, iluti desempenha um papel importante. Ela
ajuda os criticos a determinar se a obra em questao esta “viva”, “respondendo” e
“eficaz”, isto é, jé ou ddhun. Portanto, em esséncia, iluti foca no cumprimento da
intencado artistica, bem como na precisdo no processo artisticol2. A tradi¢ao loruba
ordena a obediéncia aos procedimentos e regras estabelecidas, para que a eficacia
possa dar resultado.

Wiiruku U'a i-yinrinka,

Gbooro-gbooro l'a d dobdlé

Bi énia ko bd se é gégé bi a ti i se é

Kiirigege bio tiiri (SOBANDE, 1967, p. 25)

Ajoelhar-se e girar de um lado para o outro é a maneira da mulher de

prestar homenagem real,

Prostrar-se de brucos é a maneira do homem saudar seu superior

Se alguém nao fizer isso da maneira habitual,

Nio vai seguir tdo bem como sempre foi.

Talvez de alguma relevancia para a compreensdo de iluti, que pode ser
amplamente descrito como uma espécie de fendmeno de “chamada-resposta”, seja
o fato de os iorubas acreditarem na existéncia e no poder de nomes primordiais para
todas as coisas vivas e ndo vivas. Consequentemente, o conceito e a posse de “eti”,
(ouvidos), “boa audi¢cdo” em seu sentido fisico e metaférico sdo essenciais para o
funcionamento e a comunicacgao eficientes.

Eti ko si I'6ri,
Oridiapdla igi (SOBANDE, 1967, p. 29).

Com a orelha faltando,
A cabeca ndo é mais do que um pedago de madeira mudo e inutil.

Aqui estd um comentario critico cuja implica¢ao no julgamento da arte ioruba
vai além da representacado fisica dos ouvidos. De fato, o artista, o critico e o publico
tém a necessidade de iluti para executar, compreender e apreciar o produto
artistico, que considerei em outro lugar como uma espécie de metafora visual
(ABIODUN, s/d).
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Imagem 6: Ad(’)jé, banco do general de guerra. Osi ilQrin, Ekiti; Artista: Baba Roti,
antes de 1960.

il pllﬂlm

Fonte: Foto de Rowland Abiodun, 1974.

Imojii-mora: Isso pode ser traduzido geralmente como “sensibilidade”, “boa
percepcao”, “adequacdo” e “medida”. Muitas vezes também conota “boa iniciativa”,
uma qualidade considerada indispensavel para originar novas ideias, estilos e
métodos no processo artistico.

Embora bastante favoravel a criatividade, inovagdo e mudancga através do
Imoji-mora, o ioruba nos adverte sobre sua natureza, razoabilidade e extensao. Por
exemplo, o seguinte provérbio seria adequado ao julgar criticamente uma escultura
figurativa:

Kiise péeti kiigun,

Kiisepéetikiife,

Sugbdn eyi to bd séési rékojd ori,

O ti di ti ehoro (SOBANDE, 1967, p. 29).

Nao é que as orelhas nido possam ser compridas,

Nao é que ndo possam ser largas,

Mas quando as orelhas por acaso passarem da cabega,
Entao elas pertencem ao coelho.

E, no entanto, na mesma escultura, o ioruba pode ndo apenas permitir, mas
aceitar como perfeitamente bela uma gama mais ampla de modos de apresentagdo
artistica, como é evidente neste ditado:

Bd a sa kéké

Adjo ewa la se.

Bi a b’abdja,

Adjo ewa la se.

Bi a si fereké sile 1'0boré

Adjo ewa nda la se (SOBANDE, 1967, p. 25).
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Se tivermos a marca facial kéké?3,

E por causa da beleza;

Se levarmos a marca abaja’4,

E pela beleza.

E se deixarmos o rosto sem marcas,
E também por causa da beleza.

Enquanto muitos estudiosos sustentam a nog¢do errénea de que a arte e os
estilos tradicionais sdo estaticos, imutaveis, repetitivos e até anénimos, o imoju-
mora contraria tais pressupostos, pois traz em si os germes da mudanca, da
iniciativa e da criatividade, que dao vida, dinamismo e identidade a arte ioruba.

Imagem 7: Escultura Esﬁ de Chris Vondrasek, Seattle, Washington, 1995;
materiais diversos; altura: 198 cm.

% S

Fonte: reproduzido com permissdo de Chris Vondrasek.

Os criticos e o publico sempre encontram um horizonte cada vez mais amplo
de novas formas e motivos, além dos antigos que foram recentemente tratados e
apresentados. Para todos os envolvidos no processo artistico, a situacdo é mais
desafiadora e exige sensibilidades mais agucadas que podem ser resumidas como
imoju-mora.

Tito: refere-se a “duradouro”, “permanente”, “imperecivel”, “qualidades”,
“realidade”, bem como “genuinidade”. Ela deriva do primeiro e mais importante
atributo de iwa, que é a imortalidade, aiku (IDOWU, 1962, p. 162). Essa qualidade
inspira, incentiva e apoia a durabilidade do material e estilo artisticos, deixando
pouco ou nenhum espago para inovagdes transitorias e “beleza” efémera. A tradicdo
ioruba nao favorece a mudanca por si s6. Ela respeita e preserva visoes seletivas e
consagradas pelo tempo, cujo vocabulario de representacdo foi bastante testado e
considerado favoravel aos valores e normas estimados da sociedade.
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Imagem 8: Artista desconhecido. Povos iorubas, nigerianos. A coroa de Oba
(adenla). Séculos XIX a XX. Contas de vidro, fibra vegetal e algodado, 54 x 8 x 9
polegadas. (137,2 cm x 20,3 x 22,9 cm). Fotografia de Petergorsky/Gape.

Fonte: Smith College Museum of Art, Northampton, Massachusetts,
EUA.

Com a arte moldando vidas individuais desde o nascimento até a morte e
ditando a acdo de comunidades inteiras, podemos entender a relutancia dos iorubas
em deixar a criacdo da arte e a formulacdo de seus critérios estéticos ao acaso ou a
circunstancias estranhas.

Essas seis consideragdes estéticas gerais: oju-int, ojiu-ona, 'ifarabale, iluti,
Imoji-mora e tité estdo todas enraizadas em iwad e abrem o caminho para que o
artista, critico e apreciador participe plenamente da fruicdo da arte. De fato, é a
esséncia de iwa que torna todas as coisas belas. Portanto, sua auséncia pode ser
responsavel pelo contrario.

Iwa nikan 16 soro o

Iwa nikan 16 soro

Ori kan ki [ ’burt I'otu Ife,

Iwa nikan 16 soro o (IDOWU, 1962, p. 155).

Iwa é tudo o que é necessario,
Iwa é tudo o que é necessario,
Nio ha Ori’> a ser chamado de mau no If¢ das Origens
Iwa é tudo o que é necessario.

Compreensivelmente, na cultura ioruba é absolutamente imperativo que os
individuos reconhe¢am a identidade e a presenca uns dos outros. H4 uma saudacao
especial para cada ocasido e cada hora do dia, e saudagdes abreviadas sao
desaprovadas e as vezes sdo inaceitaveis. Saudacdes pintam a imagem de um amigo
em um cenario maior do que sua propria vida, muitas vezes através de oriki, “nomes
de louvor”, identificando-o com tudo o que é notavel em seu passado.

Deixar de cumprimentar alguém é dizer que ele ndo existe e é compara-lo a
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igi oko, “a madeira comum e inutil da floresta”. Isso implica que ele ndo é belo e isso
é repreensivel na cultura ioruba. Ndo é preciso ser fisicamente atraente para ser
belo. Pobreza, falta de filhos, falta de atratividade fisica, idade, decadéncia e morte
nao podem nos roubar a beleza derivada de iwa.

Em resumo, é a crencga ioruba que iwa l'orisa, bi a ba hut si ni i gbe 'ni,' iwa é
adivindade, que, dependendo do grau de nossa devogao a ela, nos abenc¢oa (com sua
beleza)!
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