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RESUMO: Este artigo tem como objetivo analisar as formulagdes pos-coloniais, sobretudo no que se refere a
oralidade como valor simbodlico de resisténcia e resgate da memoria mogambicana. A oratura coloca-se como
clave da andlise do romance Terra Sondmbula, de Mia Couto, autor mogambicano, cujas marcas estdo
imbricadas ao logo da narrativa, principalmente a partir de géneros orais, assim como praticas do coletivo que
remetem ao passado mais original e primitivo de Mogambique. A resisténcia e a cultura do povo africano sio
uma das premissas mais importantes da literatura pds-colonial, desenvolvendo-se na hibridez das formas orais as
formas escritas.
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ABSTRACT: This paper aims at analysing the post-colonial formulations, mostly the ones which refer to orality
as a symbolic value of resistance and Mozambican memory rescue. This will be considered as a key to the
analysis of Mia Couto’s novel Terra Sondmbula, whose marks are intertwined along the narrative, as well as the
group practices which are addressed to the most original and primitive Mozambican past. The resistance and
culture of the African people are some of the most relevant premises of post-colonial literature, developing from
the hybridism of the oral to the written forms.
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Ana Mafalda Leite em Literaturas Africanas e Formulagoes Pos-Coloniais, aponta
que as produgdes literarias africanas em condigdo pos-colonial emergem da conjuntura do
questionamento em relagdo a polaridade do discurso eurocéntrico no que tange a existéncia de
uma literatura metropolitana e outra subalterna, as produgdes das antigas colonias. A tedrica
P6s-Colonial, por outro lado, considera as formulacdes do discurso da periferia”* dentro de
um fendmeno de hibridizacdo. Neste sentido, a proposta pds-colonial verifica-se com o
nascimento de novos campos de discussdao e com o surgimento de propostas que frustram a
empresa colonial. De acordo com Leite:

A “hibridez” da relagdo colonial portuguesa, apontada pelo autor, se
dimensiona, obtusamente, no quadro das literaturas pos-coloniais, na
criagdo de novos campos literarios e novos canones, na construcao das
nacionalidades literarias, nas praticas da institui¢do literaria, da
educagdo, da edi¢do, sdo porventura, algumas das problematicas a
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ponderar, criticamente, em cada uma das literaturas nacionais da
Africa lusofona (LEITE, 2013, p. 19).

Em particular, as literaturas africanas ensaiam a proposta de hibridizacdo no
discurso literario, sobretudo com a presenga da oralidade, dos costumes mais antigos que
se interlagam na tradi¢do de géneros outros, como fabulas, pardbolas e provérbios. O
discurso pds-colonial constitui-se na fluidez da lingua, em uma espécie de sintaxe inserida
na maleabilidade linguistica. Assim, ¢ possivel verificar “a escrita com a oralidade, numa
harmonia hibrida, mais ou menos imparavel, que os textos literarios nos deixam fluir.”
(LEITE, 2013, p.21).

Dentro do conjunto dos sistemas®” literarios africanos, a literatura mocambicana é
destaque na perspectiva do projeto do discurso hibrido, em que mesmo no interior do
romance, género de origem europeia, ¢ inegavel a marca do oral na tessitura do texto. Em
Mogambique, o autor Mia Couto desde sua inser¢cdo na narrativa, cresce em importancia
singular no resgate a tradi¢do, ao éthos do povo mocambicano, como fizera na elaboragdo de
seu primeiro romance, publicado em 1992, intitulado Terra Sondmbula®, no qual inseriu a
diversidade da oratura, principalmente do povo tsonga®*.

Em TS, os personagens estdo sempre prontos para ouvir historias, em uma total
disposicao as experiéncias do Outro, porque estdo sempre a inaugurar uma nova narrativa, em
que se colocam entre o ethos, costumes, os ritos e a relagdo humana. Dessa forma, 7S,
organiza-se na forma de romance, entretanto, sua estrutura interna da-se a partir de pequenas
historias, contos que se cruzam ao longo do enredo.

A narrativa inicia com o menino Muidinga, personagem sem memoria, € o velho
Tuahir, seu protetor, onde estes vivem em uma terra que se movimenta, metafora do ndo
lugar, ou seja, da auséncia de ambiente seguro em uma época que Mogambique vivia 0s
reflexos da guerra civil. Os personagens na procura de ambiente seguro encontram um
machimbombo e ao lado do autocarro, um corpo com uma mala: era o personagem Kindzu.
No principio do romance, temos o primeiro indicio do que se colocaria como clave em todo o
texto: o encontro entre a escrita e a oralidade.

Assim, nas experiéncias de Kindzu, cadernos que relatam a viagem do personagem por
uma Mog¢ambique em conflito, colocar-se-do “pontes” ficcionais entre as vivéncias miticas,
além das perdas e encontros. Os cadernos de Kindzu resgatam a memoria coletiva mitica ao
menino, vitima da guerra. Muidinga, ao lembrar que sabe ler, contard, oralmente, a Tuahir as
aventuras do rapaz que também fugira dos conflitos.

O miudo 1€ em voz alta. Seus olhos se abrem mais que a voz que, lenta e
cuidadosa, vai decifrando as letras. Ler era coisa que ele apenas agora se
recordava saber. O velho Tuahir, ignorante das letras, ndo lhe despertara a
faculdade da leitura.

22 «A existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes de seu papel; um conjunto
de receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo
transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns aos outros. O conjunto dos trés
elementos da lugar a um tipo de comunicagdo inter-humana, a literatura, que aparece, sob este angulo como
sistema simbolico.” (CANDIDO, 1981, p.23).

2 Apos essa citagdo de Terra Sondmbula no corpo do texto, utilizaremos a abreviatura 7S.

2 «“A tribo Tsonga compde-se dum grupo de populagdes bantu estabelecidas na costa oriental da Africa do Sul,
desde as proximidades da baia de Santa Lucia, na costa do Natal, até ao rio Save a norte.” (JUNOD, 1996, p.33).
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A lua parece ter sido chamada pela voz de Muidinga. A noite toda se vai
enluarando. Pratinhada, a estrada escuta a estoria que desponta dos cadernos:
“Quero por os tempos...”. (TS, p. 13)*.

Ana Mafalda Leite (2013) em Oralidades e escritas pos-coloniais, estudos sobre
literaturas africanas, no capitulo “Representagdes da oralidade nas literaturas africanas”,
aponta que a oralidade desenvolve-se como reacdo a literatura da metropole, negando-a como
producdo central. A oratura ¢ o resgate das manifestagdes intrinsecas ao africano, as quais
foram negadas pela literatura europeia, que as considerava demasiadamente primitiva,
anterior a escrita e a civilidade. De acordo com Leite:

A tendéncia para situar no ambito da oralidade e das tradi¢gdes orais
africanas o discurso critico e a producdo textual surge de certo
modo como forma de reagdo a uma visao das literaturas africanas
como satélites, derivados das literaturas das “metrépoles”. (LEITE,
2012, p. 16).

Entdo, a oralidade em condigdo pos-colonial ndo estd relacionada com o que a
metropole considera como periférico na producdo literaria africana, mas como o discurso
contrario a colonizagdo e suas ferramentas de produgao de subalternidade do outro, o qual em
nivel de discurso faz-se por meio da prevaléncia da escrita em detrimento da oralidade, assim,
“de um canone marcado pelo signo da colonizagdo, passa-se a assungdo de outro, indigena,
que tenta centripetamente, encontrar, no dmbito da cultura africana, os modelos proprios e
auténticos.” (LEITE, 2012, p.16).

Em 7§, a oralidade tem destaque na conjuntura da narrativa, onde os personagens
estdo sempre “abastecidos” de historias, memdorias coletivas e experiéncias particulares com a
guerra. Além disso, as estorias sdo constituidas no resgate de formula¢des miticas, sobretudo
ligado ao povo tsonga, como foi dito anteriormente. Dessa forma, ao longo do texto, ¢
possivel perceber um emaranhado de pequenos contos que se cruzam e formam o todo do
romance, como andes que caem do céu, rituais de caca e purificacdo de comunidades quando
do nascimento de gémeos.

A oralidade esta presente nas mintcias das experiéncias, porque € na vivéncia com o
outro que o oral se vivifica e se perfaz, assim, a escrita ndo tem privilégio em relagdo aos
géneros orais, desenvolvendo-se a partir do momento em que estes sao resgatados, como nos
cadernos de Kindzu, simbolo da reunido de muitas histdorias miticas, em que a vivéncia subjaz
no coletivo. Em “O tempo em que o mundo tinha a nossa idade”, primeiro caderno de Kindzu,
temos o intercruzar da oralidade com a escrita:

Neste entretempo, ele nos chamava para escutarmos seus imprevistos.
As estorias dele faziam o nosso lugarzinho crescer até ficar maior que
o mundo. Nenhuma narracdo tinha fim, o sono lhe apagava a boca
antes do desfecho. (7, p. 14).

No capitulo “A licdo de Siqueleto”, ¢ perceptivel o encontro entre a oratura e a escrita.
No capitulo, os personagens Muidinha e Tuahir sdo presos por um homem que resiste a
guerra, o velho Siqueleto. Este os aprisiona em um buraco, uma espécie de armadilha, com o

5 Todas as citagdes de Terra Sondmbula se referem a essa edi¢do (1° ed.) e serdo indicadas pela abreviatura T,
seguida do niimero da pagina.
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objetivo de “planta-los”, para que estes ndo fujam da terra, metafora da resisténcia em
condicdo de conflito. Siqueleto, inicialmente, convida-os a estoria:

Depois ele se apresenta com sua estoria. Enquanto fala vai sacudindo a lata
como se acompanhasse uma canc¢do. Daquele lugar todos se tinham ido
embora, por motivo do terror. Os bandos assaltaram, mataram, queimaram.
A aldeia foi ficando deserta, todos partiram, um apos nenhum. A familia lhe
chamava o pensamento: venha connosco, ja toda a gente foi embora! Assim
lhe rogavam na hora da partida. Ele respondia:

_Eu sou como a drvore, morro s6 de mentira.*® (TS, p. 64).

Muidinga e Tuahir conseguem sair da armadilha, mas antes que fossem embora, o
velho pede ao menino para que escreva o nome Siqueleto na arvore, pois imaginava
perpetuar-se por meio da escrita, acreditando, assim, ser a “fecundacdo de si”, como o
narrador menciona: “Ele queria aquela arvore para parteira de outros Siqueletos, em
fecundagao de si. Embevecido, o velho passava os dedos pela casca da arvore.” (78, p. 67).

O capitulo “A licao de Siqueleto” coloca-se como representativo no conjunto da obra e
da literatura de condi¢do pos-colonial, porque seus pressupostos se desenvolvem a partir da
valorizagdo da oralidade por meio da escrita. Além disso, a narrativa caminha para o objetivo
do projeto das literaturas pds-coloniais: a resisténcia. Os temas apresentam-se na producao
das literaturas africanas como novas formulacdes de escrita, em que suas formas emergem
com a finalidade de repensar o canone da cultura europeia, que tem como base a cultura
escrita.

Na producdo pos-colonial hd espago para ambas as formas, a oralidade e a escrita,
onde uma ndo prevalece sobre a outra, porque nao cria juizos de valores. Assim, as narrativas
pos-coloniais sdo escritas, mas tém como base a oralidade, pois sem esta tltima ndo haveria
enredo, ja que ¢ no centro da cultura oral e na nova condigdo histérica que as estorias se
perfazem e se cruzam. Inocéncia Mata (2008) em Fic¢do e Historia na Literatura Angolana o
caso de Pepetela, capitulo “Defini¢do dos campos tedricos em estudo”, afirma que a literatura
¢ um movimento importante quando a questdo que se coloca di-se na formacdo de
identidades, sobretudo de espacos em condi¢do de emergéncia politica, como ¢ o caso de
Mogambique.

Neste sentido, 7S ¢ uma narrativa que se desenvolve em vdérias perspectivas das
formulagdes pds-coloniais, resgatando o éthos, assim como promove a critica social a
condi¢do de guerra e desmantelamento da cultura mocambicana. Poder-se-ia afirmar que o
romance € politico, pois tem como objetivo a coletividade, o interesse pela totalidade da
cultura primitiva, ou seja, aquela dos primordios, nascedouro dos ritos e a propria razdo de
viver em comunidade. Em um dos cadernos, Kindzu pede conselho ao adivinho, onde este o
alerta do perigo de fugir dos antepassados:

Segui o conselho dos ancides evitando o assunto dos naparamas. O nosso
adivinho se iria sentir magoado de nio saber mexer em meus pedidos. Me
calei, ouvidor de seus demorados conselhos.

_Te vais separar dos teus antepassados. Agora, tens de transformar num
outro homem.”’

O velho nganga atirou os ossinhos magicos sobre a pele de gazela. Os ossos
cairam todos numa linha, disciplinados.

_Esta ver, todos linhados? Isso quer dizer: vocé ¢ um homem de viagem. E
aqui vejo dgua, vejo o mar.

26 .
Grifo nosso.
27 o
Grifo nosso.
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O mar sera tua cura, continuou o velho. A terra esta carregada das leis,
mandos e desmandos. O mar nio tem governador. Mas cuidado, filho, a
pessoa nao mora no mar. (7§, p. 30-31).

A nova condicdo em Mocambique desestabiliza a cultura, pois a guerra invade todas
as comunidades, como fica evidente na fuga de varios personagens, que ao fugirem da terra,
separam-se dos “antepassados”. O homem que se transforma num outro homem, como
menciona o velho Nganga, ¢ o exilado da cultura, dos ritos e do espago comunitario. Dessa
forma, a saida nunca ¢ voluntaria, ao contrario, dd-se no interior dos interesses egoistas do
Outro, o colonizador.

Entdo, criticar o sistema eurocéntrico ¢ colocar-se em uma posicao de reflexdo em
relagdo ao projeto imperialista e capitalista, o qual se desenvolve a partir de uma busca de
universalidade, diminuindo os parametros individuais das sociedades humanas, seus
costumes, crencas e valores locais. A tedrica pos-colonial, neste sentido, busca promover a
critica do chamado eurocentrismo e suas “ferramentas” de inferioridade do outro. De acordo
com Samir Amin:

Ce projet d’une critique de I’eurocentrisme n’a de sens que si I’on convient
que le capitalisme a créé un besoin objectif réel d’universalisme, au double
plan de D’explication scientifique de 1’évolution de toutes les sociétés
humaines (et de I’explication des parcours différents par le moyen du méme
systéme conceptuel) et de 1’élaboration d’un projet d’avenir qui s’adresse a
I’ensemble de I’humanité. (AMIN, 1988, p.6).

Uma das principais premissas da hegemonia eurocéntrica® no que tange a literatura é a
supervalorizagdo da escrita em detrimento da oralidade®, ou seja, um processo que nunca se
eleva na busca de uma harmonia entre as manifestacdes, porque o oral € visto sempre como o
momento mais primitivo da arte. Entretanto, este estd intrinseco as novas formulagdes pos-
coloniais, da-se como recurso de experimentagdo estética, cujo objetivo € resgatar o éthos da
cultura mais antiga, como Mia Couto fizera com o povo tsonga.

Em 7§ ha uma diversidade de narrativas que remonta aos saberes populares, assim
como a presenga das dangas e movimentos que sdo base dos rituais de caca, por exemplo. O
oral desenvolve-se imbricado em toda a manifestagdo cultural, como ¢ possivel verificar no
capitulo “As senhoras profanadoras”, sendo considerado momento importante da narrativa,
pois temos o encontro entre o rito coletivo e o esquecimento da cultura, simbolizado na
auséncia de lembranca cultural pelo personagem Muidinga:

Muidinga para a olhar. Ali estava, mesmo que indigente, uma extensdo da
vontade humana. Fica por instantes a inspirar aquele perfume da terra
lavrada até que escuta vozes, vindas do fundo da paisagem. Eram mulheres
que se aproximavam, cantando. Traziam ramos nas mdos e com eles iam
batendo no chdo. *° Da terra se levantam nuvens e talvez fosse a poeira que
ndo as deixava ver o mitido. A frente, vem uma velha, concorda, esbafurada.

8 «“Ses manifestations [celles de 1’ eurocentrisme], comme celles d’autres phénomenes sociaux dominants, s’
expriment dans les domaines les plus divers les rapports quotidiens entre individus, I’ information et I’opinion
politiques, les opinions générales concernant la société et la culture, la science sociale.” (AMIN, 1988, p.72).

¥ “A imposi¢do da escrita numa sociedade de tradigdo oral ¢ um dos elementos de desequilibrio. A escrita aqui
ndo é um produto da evolugdo historica normal e responde a uma necessidade imposta pelo exterior. Por outro
lado, a desvalorizagdo das formas de cultura indigenas, que caracterizou a politica colonial de assimilagéo,
contribuiu para a descaracterizacio e rasura de valores ancestrais.” (LEITE, 2012, p. 83).

30 Grifo nosso.
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Muidinga grita para que seja notado. H4 um alvorogo. Elas primeiro se
alarmam, depois fazem uma roda, bichanando. Muidinga vai chegando perto,
curioso. Subito, elas correm para ele. O moco fica parado. Uma voz dentro o
avisa:

_ Foge, Muidinga!** (T, p. 98).

O tempo presente constitui-se a partir do passado, uma narrativa emaranhada na
histéria da colonizagdo mocambicana, com suas formas diversas de colonizagao,
principalmente na subjugacdo da lingua e dos espacos. Edward W. Said (2011) no livro
Cultura e Imperialismo aponta a relagdo entre a cultura, geografia e as discussdes no que
tange o lugar do passado e sua persisténcia nas formas e relacdes do presente.

A invocacdo do passado constitui uma das estratégias mais comuns nas

r

interpretacdes do presente. O que inspira tais apelos ndo é apenas a
divergéncia quanto ao que ocorreu no passado e o que teria sido esse
passado, mas também a incerteza se o passado é de fato passado, morto e
enterrado, ou se persiste, mesmo que talvez sob outras formas. (SAID, 2011,
p. 34).

A historia € o proprio instrumento de resisténcia, em que a guerra em terras
mogambicanas coloca-se como alicerce para pensar o passado e o lugar de Mogambique em
uma situagdo pos-colonial. No romance as imagens intercruzam-se da guerra a expulsdo dos
habitantes, comum do momento histoérico, como o narrador menciona no seguinte trecho: “A
guerra crescia e tirava dali a maior parte dos habitantes. Mesmo na vila, sede do distrito, as
casas de cimento estavam agora vazias. As paredes, cheias de buracos de balas, semelhavam a
pele de um leproso.” (7, p.22).

E importante frisarmos que a oralidade ndo apresenta as mesmas composi¢des dos
géneros escritos, os quais se apresentam bem definidos. Na oratura, os géneros nao
conseguem definir-se, intercruzando-se, por exemplo, as pardbolas, as fabulas, contos e
provérbios. Os géneros orais estdo misturados entre os capitulos e cadernos de Kindzu,
correspondendo-se e criando narrativas outras, porque “no caso dos textos, que sdo
transmitidos de geracdo em geracdo, o termo género ndo pode ser aplicado com o mesmo
rigor.” (LEITE, 2012, p.69).

Assim, o retorno as manifestacdes ndo escritas sdo uma das formulagdes pds-coloniais
que tem como perspectiva repensar o lugar dos géneros orais, anteriores a palavra escrita € o
processo de hegemonia eurocéntrica, num continuo que se desenvolve a partir da
desvalorizacdo das civilizagdes que tém como clave a oratura e sua relagdo com o simbolico.
A valorizagdo das culturas orais, portanto, ¢ uma das maximas do lugar das literaturas que
emergem de uma condig¢ao opressora do colonizador. De acordo com Leite:

A tematizacdo da revalorizagdo da oralidade é uma forma de manifestar uma
recuperacdo simbolica desse estado civilizacional anterior a introdugdo da
escrita, em Mogambique, reivindicando uma reposi¢do de valores proprios;
portanto, também um meio de afirmacdo de uma cultura que foi subjugada
pela hegemonia da escrita. (LEITE, 2012, p. 84).

Os caracteres da produgdo pos-moderna inscrevem-se no poder da tradigdo,
desenvolvendo-se nas possibilidades de reinventar os costumes dos sujeitos que estdo em uma

31 . . . o . .
Mudinga esquecera que os rituais de caca ndo poderiam ser presenciados por homens.
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condigdo periférica em relacdo ao poder politico. Dessa forma, ndo basta voltar ao passado a
luz da oralidade em suas diferentes formas culturais, ¢ necessario colocar-se em uma posi¢ao
do presente, ao qual o passado ¢ o poder. Homi K. Bhabha (1998) em O local da cultura,
afirma que:

O “direito” de se expressar a partir da periferia do poder e do privilégio
autorizados ndo depende da persisténcia da tradi¢do; ele é alimentado pelo
poder da tradicdo de se inscrever através das condigdes de contingéncia e
contrariedades que presidem sobre as vidas dos que estdo na “minoria”.
(BHABHA, 1998, p. 21).

A oralidade, portanto, em 7S tem um poder que ultrapassa a simples vontade de voltar
ao mitico, ja que suas formulagdes elevam-se ao lugar do mogambicano, sujeito “periférico”
no presente. A cultura oral ¢ a construg¢do da literatura pds-colonial, emergindo a partir da
contra- imagem hegemonica da supervalorizacdo da escrita com seus géneros bem
“arrumados” em categorias definidas. Neste sentido, ¢ necessario que o leitor de literatura
pos-colonial perceba a narrativa como constructo estético inserido em um projeto maior, o
lugar da descolonizagao teorica.

Nos capitulos referentes aos cadernos de Kindzu, por exemplo, o narrador intercruza
varios acontecimentos na viagem do personagem, desde o momento em que este ¢ forcado a
retirar-se de sua comunidade até o percurso que o leva a historia de Farida, mulher que mora
no mar. Ao longo da viagem, momento simbdlico de iniciacdo do herdi, os mitos, que
remetem ao povo tsonga cruzam-se na experiéncia do jovem. Entdo, temos fantasmas que
interferem na realidade, andes que caem do céu e humanos que entram em processo de
metamorfose animal.

No entanto, como foi dito anteriormente, as narrativas orais miticas nao se voltam ao
desejo folclorico de revisitar a cultura mogambicana, como se fosse um tempo exdtico e
estranho, mas estdo ligados ao sujeito explorado, desligado da comunidade no contexto de
conflito. Este sujeito ¢ expulso de um éthos coletivo, da cultura que se perfaz no intimo do
ser. Portanto, o mitico ndo € passado, € presente porque estd arrolado no contexto da guerra de
independéncia e civil, como o narrador aponta no fragmento:

Nossa familia ainda nio deixara cair nenhum sangue na guerra. Agora, a
nossa vez se aproximava. A morte vai pousar daqui, tenho a maxima certeza,
sentenciou o velho Taimo. Quem vai receber esse apagamento ¢ um de
vocés, meus filhos. E rodou os olhos vermelhos sobre nossos ombros
encolhidos.

_Ecle. E ele quem vai falecer!* (TS, p. 17).

Ana Mafalda Leite (2013) argumenta que o discurso colonial era desenvolvido com
base na polaridade entre o império versus coldnia, enquanto que o discurso pds-colonial tem
como clave a hibridez, ao qual come¢a com a propria lingua. Além disso, a hibridez das
produgdes pos-coloniais desenvolve-se para campos novos da literatura, assim como ‘“na
construcao das nacionalidades literarias, nas praticas da institui¢do literaria, da educagdo, da
edigdo, sdo porventura, algumas das problematicas a ponderar, criticamente, em cada uma das
literaturas nacionais da Africa luséfona” (LEITE, 2013, p. 19).

No caso particular do romance 7, Mia Couto levou aos extremos o percurso que
levara aos campos novos linguisticos, porque este inseriu em suas narrativas, como fizera
Guimardes Rosa, romancista e contista brasileiro, na criagdo de palavras novas, os

32 Junhito, nome que recebera em homenagem a 25 de Junho, fora colocado no galinheiro. Com o tempo
transforma-se em galinha.
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neologismos, com a juncdo de vocabulos varios da lingua portuguesa, em um processo de
formagao continuo de palavras, uma margem intraduzivel da lingua. Assim, comenta Leite:
“As literaturas africanas de lingua portuguesa encenaram, desde muito cedo, a criagdo de
novos campos literarios, fazendo coexistir na maleabilidade da lingua.” (LEITE, 2013, p.21).

A mistura entre a lingua portuguesa, instrumento comunicativo do colonizador, e as
formas da oralidade, criadores de campos novos linguisticos, ao cruzar-se na manifestagao
literaria pos-colonial, coloca em questdo a diversidade do povo mogambicano. A lingua deixa
de ser um instrumento de subjugacdo do outro, pois sua estrutura sintdtica e morfoldgica
comegca a ser desconstruida na formagao de novas possibilidades linguisticas, cujo sujeito que
fora colonizado ¢ o autor. Inocéncia Mata (2014) aponta no ensaio Estudos Pos-coloniais:
Desconstruindo genealogias eurocéntricas, que:

Uma geocritica do eurocentrismo pressupde a instituicdo de um desvio em
direcdo a uma gramatica alternativa com categorias e perspectivas que
neutralizem- ou, pelo menos, fagam desvanecer- o peso das mediagdes
metropolitanas da critica das produgdes culturais dos “paises periféricos”, de
espagos periferizados, relegados a um lugar subalterno na producdo
contemporanea do conhecimento. (MATA, 2014, p. 32).

Na narrativa 7S tudo parece fluir para a esperanga e a resisténcia, ao qual se coloca
desde a linguagem, com a criagdo de neologismos, a intersecdo da oralidade na escrita até ao
simbolico dos gestos dos personagens. No capitulo “A estrada morta”, os personagens
Muidinga e Tuahir come¢cam ensaiar o movimento de toda narrativa pela resisténcia, a
limpeza do machimbombo, que representa o movimento contrario a guerra. Assim,
desenvolve o narrador:

Entram no autocarro. O carro e os bancos estio ainda cobertos carbonizados.
Muidinga se recusa a entrar. O velho avancga pelo corredor, vai espreitando
os cantos da viatura.

_ Estes arderam bem. Veja como todos ficaram pequenitos. Parece o fogo
gosta de nos ver criangas.

Tuahir se instala no banco traseiro, onde o fogo ndo chegara. O miudo
continua receoso, hesitando entrar. O velho encoraja:

_Venha, sdo mortos limpos pelas chamas.

Muidinga vai avangando, pisando com mil cautelas. Aquele recinto esta
contaminado pela morte. Seriam precisas mil cerimonias para purificar o
autocarro.*® (TS, pp.10-11).

Ap6s a limpeza do autocarro, a leitura, o sonho e as estdrias comegam a ser contadas,
mesmo no perigo do ambiente em que os personagens estavam inseridos. Ao decorrer das
leituras, a terra comegara a mudanca, era “sondmbula”, ¢ Muidinga projetava no espago a
possibilidade de sonhar em uma situacdo em que tudo indicava o medo, a inseguranca e a
desconfianga. Muidinga encarregou-se de contar as historias de Kindzu a partir dos papeis
achados no interior da mala do rapaz, morto horas antes do achado do machimbombo. Apds a
limpeza, a oralidade inicia seu percurso no interior da escrita. Muidinga procura um lugar na
hora certa e compartilha o contar:

O miudo se levanta e escolhe entre os papeis, receando rasgar uma folha
escrita. Acaba por arrancar a capa de um dos cadernos. Para fazer fogo usa
esse papel. Depois se senta ao lado da fogueira, ajeita os cadernos e comega
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a ler. Balbucia letra a letra, percorrendo o lento desenho de cada uma. Sorri

com a satisfagdo de uma conquista. Vai-se habituando, ganhando despacho.

_ Que estas a fazer, rapaz?

_Estou a ler.

_FE verdade, ja esquecia. Vocé era capaz ler. Entdo leia em voz alta que é
34

para me dormecer.” (TS, p.13).

Consideracoes Finais

Terra Sondmbula, publicado em 1992, coloca-se como exemplo eximio da resisténcia
das literaturas africanas em condicdo pds-colonial, onde suas formulagdes encontram-se dos
recursos linguisticos a intersecdo da oralidade na escrita, assim como os temas que se
desenvolvem entre o mitico e a guerra. Os recursos linguisticos sdo postulados que estdo no
interior da propria lingua, como as mudancas sintaticas, criacdo de neologismos e palavras
que marcam a oralidade.

Assim, a cultura oral ndo se apresenta apenas como tentativa de rememorar um éthos
perdido, esquecido da cultura mogcambicana, mas como projeto pos-colonial de resgatar o oral
como valor vivo e presente nas relagdes entre os sujeitos, cuja clave faz-se por meio dos
géneros da oratura, da cultura de um povo que por séculos ¢ considerado primitivo e atrasado,
porque tem como base ndo a escrita, instrumento maior da hegemonia eurocéntrica.
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