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RESUMO

Este texto apresenta reflexGes sobre o potencial que a Arte na
Educacdo tem de desenvolver o processo de criagdo dos
estudantes, em um mundo que mina as possibilidades da
imaginacdo e da sensibilidade e esgota o ser humano de sua
esséncia criadora, enquanto procura manter a logica de
alienacdo e de consumo no império capitalista. Oprimida pelo
mundo do trabalho e pelo poder ideoldgico que embota a
sensibilidade e sufoca o prazer da vivéncia, a classe
trabalhadora vé quebrar-se o elo que liga o sentir ao inteligir e,
nesse processo, suas maos se tornam meras extensdes das
tecnologias de producdo, pois, para a maioria, sdo dispensados
0 esforgo de pensar e 0 sentido de manusear, 0 que gera a
desumanizacdo. A educacao estética, na escola, pode ser uma
possibilidade de construir fazeres com sentidos e de
restabelecer liames sensiveis entre as pontes quebradas do fazer
e da imaginacao.
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1 INTRODUCAO

Quando, pela primeira vez, li os textos ‘Elogio das méaos’, de Focillon (2012), e
‘O segredo das méaos’, de Xavier (2012), ambos me remeteram as maos de minha mae,
que, muitas vezes, surpreendeu-me, ao pegar, com as méaos desprotegidas, a chapa
quente do fogdo a lenha e joga-la rapidamente para o canto, a fim de colocar uma panela
a mais sobre a chama. E ao lhe dizer “Mé&e, cuidado, vai se queimar”, ela respondia:
“Minha mao esta calejada, filha, ndo sente mais”.

Interessante como um texto cientifico pode ter a poténcia de nos suscitar

emocdes. A emoc¢do ndo vem sO da poesia, ela brota em nds quando o significado se
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transmuta em sentidos, pois esse € um trabalho da imaginacdo alimentada pelas
lembrancas, tdo singular, que se torna dificil traduzir em palavras.

O texto fez também sentido para mim porque minhas proprias méos trazem
indicios das lides como classe trabalhadora, de antes que o trabalho com o intelecto
viesse ocupar o centro de minhas atividades. Os calos sdo protecdo da natureza para que
as maos ndo se firam nas tarefas mais duras, e eles permanecem mesmo quando cessa a
lida diante da incapacidade do corpo, atestando o tipo de atividade a que o trabalhador
se dedicou ao longo da vida.

Entre as méos, como o6rgaos privilegiados da experiéncia do mundo e da pratica
das artes em Focillon (2012), e as que desvelam exploracdo e possibilidades de
transformar, em Xavier (2012), estava colocado o paradoxo entre maos que criam e
méaos que endurecem na desumanizacao.

Com este predmbulo, este texto tem a intencdo de falar das possibilidades que
adormecem em mé&os que néo tiveram a chance de desenvolver seu potencial criador,
assim como daquelas que se insensibilizam no trabalho que aparta o pensamento e 0
fazer, deixando “[...] quebrar alguma coisa dentro do homem [...]” (Weil, 1979, apud
Xavier, 2012, p. 214). Também deseja falar de projetos que incluem a educacéo estética
por meio da arte na educacédo, e como, no tragcado entre a razdo que determina e as maos

que realizam, podem se estabelecer insurgéncias produtivas e criadoras.

2 UMA INVESTIGACAO VOLTADA PARA O EXERCICIO DA CRIACAO

Pensar em maos que criam nos remeteu a experiéncia de ensinar arte, e esse
percurso de memoria nos trouxe as maos dos estudantes, pequenas e frageis, algumas, e
outras ja endurecidas, forjadas na histdria de vida, desajeitadas ante as tarefas mais finas
exigidas pelo desenho, pelo colorir. As primeiras apareceram como possibilidades
abertas, médos tecendo sonhos, projetos de vida, plenas de sensibilidade, ageis e
inventivas de novos tragos. Quanto as Ultimas, levaram a refletir sobre o papel das artes
na escola e sua tarefa de promover educagdo estética ante o mundo capitalista,
desumano e cada vez mais desvinculado do impulso ludico de que falava Schiller
(2002).
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Elegemos como tema a experiéncia criativa, desejando com ele penetrar no
cerne da importancia da educacgdo e do ensino da arte na escola. O ponto de partida é
uma visdo democrética e igualitaria sobre a concepcdo de ser humano. Uma
possibilidade de desenvolvimento para todos e o alcance das condigdes concretas de
existéncia para a plenitude da vida, quebrando fronteiras de pensamentos que
privilegiam os que ja sdo, por nascimento, privilegiados, ao defender que a capacidade
de criar ndo é inerente ao sujeito, assim como sua auséncia ndo constitui uma
incapacidade inata, que marque, de forma irreversivel, 0s que podem e 0s que nao
podem criar.

Bolognesi (2006) questiona sobre o que terd acontecido com a sensibilidade.
Tera sido totalmente dominada pelos ditames do mercado cultural, que separa, em seus
dominios, de um lado, os produtores, e, de outro, os consumidores passivos? Ele
afianca que, nesse contexto, rever o potencial critico da criacdo € tema da maior
relevancia, e nesse campo, a arte-educagdo desempenha um papel crucial, porque “[...]
se estabelece como elo entre o sujeito criativo e o cidaddo participativo, investindo na
arte como forma de conhecimento e como exercicio de criatividade[...]” (p. 5).

A arte precisa ser levada para dentro da escola? Fazer dela um objeto de estudo
ndo significa mata-la no que tem de peculiar, a sua qualidade estética, que, nem sempre,
manifesta-se por meio de processos conscientes? Certamente ndo intentamos conhecer
esse objeto através dos métodos positivos da ciéncia, isso seria desconhecer por
completo sua peculiaridade, sua esséncia humana e complexa, histérica, afetiva, social.
Pretendemos, sim, levar a arte para a escola como objeto de conhecimento, mas em seu
processo historico, com seus significados construidos em constante e ininterrupta troca
intersubjetiva, que mobiliza a constituicdo da consciéncia humana. Certamente as artes
encontradas nas galerias, nos saldes e nas exposi¢cbes conformam a subjetividade,
educam, fazem o individuo mais sensivel e mais consciente. Mas quem ¢, afinal, esse
individuo, que frequenta esses espagos? Seu perfil € 0 mesmo do nosso aluno da escola
publica? E, mesmo que fosse, dispensaria ele a mediacdo do ensino, que é capaz de
apontar os caminhos da interagdo com a obra, instigar a percepcao e estimular a autoria?

Bolognesi (2006) diz que o exercicio da imaginacdo e da sensibilidade se orienta

pela qualidade do processo vivenciado. Isso significa dizer que a educagdo confere
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qualidade a experiéncia de ver imagens, porque possibilita o aprofundamento, o

mergulho e a intensificacdo da experiéncia, que séo proporcionados pelo conhecimento.
“O exercicio da criatividade que a arte-educacdo contempla privilegia o experimentar e
o aprendizado, mediados sempre pela acdo raciocinada e pelo entendimento”
(Bolognesi, 2006, p. 6). E preciso, entretanto, destacar a oposicdo a uma nocdo de
conhecimento que privilegia a dimens&o racional em detrimento das outras dimensdes
dos saberes.

Saviani (2010) fala de uma concepcdo abrangente de conhecimento que visa
unificar numa sintese os diferentes tipos de saber: o sensivel, o intuitivo ou afetivo, o
intelectual, 16gico ou racional, o artistico, o estético, o pratico e o tedrico. Nesse sentido,
a arte significa a possibilidade de lidar, na mediacdo com o objeto estético, com as
variadas dimens@es de saberes que ele oferece, criando um percurso criativo entre a
obra e o estudante. Ainda nas palavras de Bolognesi (2006, p. 7), a experiéncia criativa
significa “[...] um processo de vivéncia com a imaginacdo, a intui¢do e a sensibilidade,
de idas e vindas com a matéria artistica, de aprendizado e exercicio de uma prética

incomum no mundo coisificado”.

3 MAOS QUE FAZEM O HOMEM QUE FAZ AS MAOS

Em ‘Elogio das méos’, Focillon (2012) faz uma descri¢do - misto de poesia e de
ciéncia - desse precioso instrumento de criacdo, a0 mesmo tempo obediente e
autébnomo, pois, segundo ele, por meio das maos, “[...] o homem trava contato com a
dureza do pensamento”. Apoiadas na experiéncia sensivel, elas transgridem o
pensamento enrijecido e aventura tragos nao previstos. S&o, a0 mesmo tempo, servas e
livres, porque ndo se limitam a captar o que dita a razéo e a materializar os projetos da
consciéncia. Elas se extraviam em curvas sinuosas, de idas e vindas, atentas ao sussurro
da intuicdo, as vezes surpreendendo o pretenso autor das materialidades, como o gesto
transgressor de Francis Bacon, quando desejou pintar um passaro pousando, mas de seu

gesto nasceu a Figura que pousa pesadamente no solo, com toda a violéncia da
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sensacdo. Entre a mdo e o olho? se estabelecem rupturas e entrelacamentos que fazem
da criagdo muito mais do que a objetivacdo dos projetos da mente.
Assim, a0 mesmo tempo em que produzem a experiéncia, as maos Sao

conformadas pela experiéncia e ndao existem previamente a ela.

As maos tém suas aptiddes inscritas em sua silhueta e em seu desenho:
méos finas, dedos longos e mdveis do argumentador, maos proféticas,
banhadas por fluidos, maos espirituais, cuja mesma inacdo tem graca e
carater, maos ternas. (Focillon, 2012, p. 06).

Nascerdo maos destinadas a trabalhar com a terra, ou a remover o lixo; outras a
apertar parafusos; outras, ainda, aptas, prioritariamente, aos teclados da mdsica e da
escrita? N&o serdo elas conformadas posteriormente, envoltas no conjunto da
experiéncia do corpo e nos habitos do pensamento?

Focillon fala de mdos de artistas, de artesdos, de musicos e de poetas, méos de
sacerdotes e oradores, mas terd se esquecido das méaos rasticas, cuja crosta se interp6s
como cortina enrijecida entre a razdo e a sensibilidade? Lendo atentamente o texto,
talvez para encontrar o que desejamos, vimos que ele resgata o valor do trabalho quando
diz que o artista, com seu espirito investigativo, da continuidade ao homem pré-
histérico em sua acdo na natureza e remete a longa experiéncia do homem com o
trabalho de conhecer e transformar o seu meio. Ai entdo se confirma nossa suposicao de
uma dialética que produz méaos bioldgico-culturais, que entretecem, entre o sensivel e 0
inteligivel, teias refinadas que se distinguem das construcdes operadas nos demais

reinos de vida animal.

[...] esse par ndo apenas serviu aos designios do ser humano, como
ainda auxiliou seu nascimento, conferiu-lhe precisdo, deu-lhe forma e
figura. O homem fez a mdo, isto €, destacou-a pouco a pouco do
mundo animal, libertou-a de uma antiga e natural serviddo, mas a mao
também fez o homem. (Focillon, 2012, p. 09)

Elo entre a natureza e a cultura, as maos sao privilégio do humano, assim como
0s cinco sentidos sdo obra de toda uma historia universal até nossos dias (MARX,

1978). Na conhecida distincdo entre as operacdes da aranha e a obra do teceléo, a

2 Referéncia a Ldogica da sensacdo, de Deleuze (1981). Quando nos referimos ao olho, estamos falando de
uma intencionalidade como forma mental; por exemplo, no desenho cego, ndo ha uma intencionalidade.
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construcdo da colmeia e o trabalho do arquiteto, Marx (1998) coloca a razdo humana

acima das forcas da natureza, como processo de ideacdo, forma mental anterior ao
processo de realizacdo. O carater consciente da atividade produtiva do homem se revela
em sua capacidade de antecipar em sua mente o resultado da acdo que visa executar.
Contudo, existe a acdo dos processos inconscientes no ato de criar, que também séo
frutos da experiéncia, em relacdo de fluxo continuo entre pensar e sentir, inteligir e
intuir.

O processo de criagdo, como gesto inacabado (SALES, 2013), prové uma
continuidade que torna o comeco ndo demarcavel, assim como o fim improvavel,
situando a obra no espago alargado da experiéncia. Explicando um pouco mais, isso
significa que, nem sempre, 0 projeto inicial da mente se faz materialidade, acolhendo,
nos meandros da intui¢do, nuances que a consciéncia deixou de apreender.

Para Focillon (2012, p. 12), é a criacdo de um universo concreto, distinto da
natureza, que € o dom mais nobre da espécie humana. “O animal sem m&os, mesmo nos
pontos altos da evolugdo, ndo cria mais que uma inddstria monétona e permanece no
umbral da arte”. Ao contrario de Marx, que da destaque ao racional na transformacédo da
natureza e ressalta a sensibilidade das méos, o que ndo significa uma desvinculacdo
entre o sensivel e o inteligivel, mas sua plena unidade.

Importa ressaltar que, no caminho escolhido para estas reflexdes, o homem
produz a prépria humanizacdo por meio do trabalho e distancia-se da animalidade, mas
jamais rompe com seus liames naturais, deixando de ser natureza. Entre natureza e
humanidade, produz-se uma unidade geradora de desejos, necessidades e aspiracdes que
tornam possiveis as realizacfes da arte e da cultura, da ciéncia e da tecnologia, em cujo
fundamento repousam a vida e a busca pela felicidade. A propria ferramenta, conforme
Focillon (2012, p. 14), ndo se separa da operacao vital; vincula-se ao impulso criador de

forma quase indistinguivel:

[...] na extremidade do brago, a ferramenta ndo contradiz 0 homem, ndo
é um gancho de ferro aparafusado a uma haste; entre o braco e a
ferramenta estd o deus quintuplo que percorre a escala de todas as
grandezas, a mdo do pedreiro das catedrais, a mdo do pintor de
iluminuras.
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E por isso que a natureza insiste em criar pelas maos, amassar o barro, manusear

a tinta, podar a planta, remover a terra, possibilitando a realizacdo mais fecunda, embota
a tecnologia tenha despontado para cuidar de todas essas ‘miudezas’ por nos. E por isso
que o trabalho com as maos vem sofrendo um processo de resgate, entre as culturas
mais avancadas, visto que o homem, ao ascender aos niveis mais altos da abstracéo,

desejou voltar ao ponto que deu origem a vida e ao prazer.

4 MAOS ENRIJECIDAS, MAOS CRIADORAS

“Minha mao t4 calejada, filha. Nao sente mais.”

E preciso deixar que a poesia beba, nas fontes do real, as 4guas pisadas pela
experiéncia humana. Desnecessario dizer que sdo turvas, em movimento e opacidade.
Toxicas, talvez, sem querer cair no pessimismo. E por isso que agora deixamos um
pouco o Elogio das méaos para nos voltar para o Segredo de Xavier (2012), procurando,
nas dobras da realidade por ele desveladas, as razdes da desigualdade das maos; por que
tantas ja ndo sentem mais, o fogo ja ndo as queima, os ferimentos ja ndo doem, a caricia
se tornou aspera? Estabeleceu-se, entre o olho e a méo, um abismo de letargia em que
um nao sabe o que faz o outro, nem bem é mao nem bem ¢é olho, ambos se instalaram
entre dois extremos de um fazer que nem € mais experiéncia. Nas palavras de Xavier
(2012, p. 209), “[...] ao ser subordinado aos ditames do capital, 0 homem torna-se refém
de um ritmo que contraria, em primeira instancia, o seu corpo. O metabolismo do
capital ndo coincide com o metabolismo humano”.

Em seu desejo de transformar, Xavier (2012) fala da resisténcia dos
trabalhadores, em pequenos gestos, insignificantes descuidos, que lhes permitem
migalhas de descanso, mediocres instantes de prazer gerado pela insubordinagéo a que
se permitem no cotidiano. Entretanto, entendemos que esses instantes sdo frageis, nem
chegam a modificar o dia do trabalhador e, nem de longe, arranham a maquina
avassaladora do sistema em que se enredam. Mesmo assim, julgamos que, nessas
pequenas insubordinacdes, subjaz uma poténcia transformadora, que significa que, entre
0 olho e a médo e a méo e o olho, nem tudo se desvaneceu, porquanto ainda existe um no

nesse intersticio que pode se fazer tecido de criagdo. Para Xavier (2012, p. 213), dar-se-
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ia entdo, “[...] 0 encontro entre os trés segredos das méaos: novas adaptacdes a uma
realidade plenamente emancipatdria, um novo mundo e uma nova existéncia.”

E nessa fissura que se instala o potencial criador. E nela que vamos propor a
educacdo estética como forma de liberdade na integracdo da cognicdo e do sensivel,
impulsionando o ludico. Assim, vamos a Schiller, em sua Educacéo estética do homem.
Em seu desalento sobre os caminhos tomados pela modernidade, esse estudioso
entendia que a cultura nédo fez sua tarefa na educacdo do homem, separando a pulsédo
formal da pulsdo sensivel, impedindo, portanto, a totalidade do homem. O
desenvolvimento historico da cultura conduziu a uma decadéncia moral, devido a falta
de equilibrio entre razdo e sensibilidade. A arte caberia a tarefa de promover essa
totalidade, visto que a educacgdo estética cria as condi¢des subjetivas para a instituicao
da liberdade.

Para Schiller (1995), existe uma insolubilidade na formacdo humana: de um
lado, selvageria; do outro, devassiddo. Seriam esses 0s dois extremos da decadéncia
humana, que o processo civilizatério ndo conseguiu resolver. Se, nas classes baixas,
prevalecem os impulsos animalescos, desgovernados - sendo que a “[...] sociedade
desregrada recai no reino elementar em vez e ascender a vida organica” (p. 32) - nas
classes civilizadas, impera a depravacdo do carater, ainda mais repugnante por ter como
fonte a propria cultura. Em palavras contundentes, ele questiona o porqué de vermos
“[...] classes inteiras de pessoas que desenvolvem apenas uma parte de suas
potencialidades, enquanto as outras, como o6rgaos atrofiados, mal insinuam seu fraco
vestigio” (p. 32).

E preciso, entdo, reconstruir a unidade perdida da natureza humana por meio de
dois impulsos que, em principio, parecem irreconciliaveis: o sensivel e o formal.
Contudo, Schiller ndo os considera opostos por natureza; se assim ficaram foi por uma
livre transgressdo humana sobre essa natureza. Os limites entre os dois impulsos sdo
obra da cultura, que deve igual justica aos dois. Sua incumbéncia é dupla: resguardar a
sensibilidade das intervencGes da liberdade, de um lado, e defender a personalidade
contra o poder da sensibilidade, de outro. A unidade ocorre por meio do terceiro

impulso, que Schiller denomina de impulso ludico. Para ele,
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na mesma medida em que toma as sensacdes e os afetos a influéncia
dindmica, ele (o impulso ludico) os harmoniza com as idéias da razéo,
e na medida em que despe as leis da razdo de seu constrangimento
moral, ele as compartilha com o interesse dos sentidos. (1995, p. 68).

Foi nessa unidade que a cultura falhou, de um lado, ao abandonar as classes
desfavorecidas a propria sorte, deixando que, entre elas, prevalecesse a selvageria; e, de
outro, ao negar a civilizacdo a sensibilidade, na busca por um processo de
racionalizacdo interesseira que sufocou os impulsos de humanidade em favor de um
projeto de sociedade alienador. O corpo € apenas um instrumento que serve aos ditames
do mercado, robotizado na industria, adestrado nas instancias ideoldgicas e exposto a
publicidade mais tacanha. Nesse sentido, “[...] os estimulos, operados a partir dos
ditames do valor de troca, sdo limitados ao uso de alguns fragmentos do corpo, segundo
algumas tarefas.” (Schiller, 1995, p. 216).

O sentido da arte, nesse contexto, € a de resgatar as maos de seu fazer mecanico,
questionar 0 excesso de razdo, para promover a unidade dos impulsos de que falava
Schiller. Corpo a corpo, na escola, cabe permitir o prazer de imaginar e experimentar,
criar desinteressadamente, devolver ao humano o valor de viver. Para que serve a arte?
A arte ndo serve para nada. E é por isso que ela tem o seu lugar na escola. A arte ndo
serve, porque servir significa estar a servico de um projeto de sociedade que é papel da
arte negar. Por isso ela deve desservir.

Toguemos, novamente, no movel destas reflex6es, encaminhando para o sentido
da imaginacdo criadora possibilitada pela arte.

Conforme Ostrower (1987), o ato de criar significa dar forma a algo novo, em
qualquer campo de atividade, sendo que esse novo corresponde a “[...] novas coeréncias
que se estabelecem na mente humana, fendmenos relacionados de modo novo e
compreendidos em termos novos” (p. 56). Esse processo € compreendido como a
reorganizacdo interna das experiéncias sociais dos individuos, fenbmenos que se inter-
relacionam internamente de modo diferente em cada pessoa, e que ndo sdo, portanto,
produtos de uma potencialidade inata.

Ostrower (1987) assevera que o consciente racional nunca se desliga das
atividades criadoras, e retira-lo do processo de criagdo significaria retirar-lhe uma das

dimensBes humanas. No entanto, o ser humano ndo pode ser compreendido em suas
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partes isoladas, ndo seria prudente atribuir funcdo predominante aos dominios do
inconsciente ao ato criador, visto que ele s6 adquire sentido se for compreendido
globalmente. “A emogdo permeia 0S pensamentos a0 mesmo tempo em que o intelecto
estrutura as emogoes” (Ostrower, 1987, p. 56).

N&o seria coerente estabelecer divisas entre o consciente e o0 inconsciente para
compreender a criatividade, porquanto esses limites sdo fluidos e em constante
interacdo, da qual emergem o0s processos intuitivos, que, segundo Ostrower (1987), ndo
devem ser confundidos com “instintivos”. A intuicdo € um dos mais importantes
“modos cognitivos do homem” porque nos possibilita lidar com situagcbes novas,
internalizar ocorréncias e fenémenos, julgar e compreender instantaneamente. N&o é
uma acdo reflexa, mas uma ‘“reacdo da personalidade humana”, que encerra formas
comunicativas apropriadas da cultura. Como esse € um processo de nivel profundo, ja
internalizado pelo sujeito, por meio de suas multiplas experiéncias, a intuicdo se
encontra na base dos processos de criacdo. O intuir pode dar-se em um nivel pré-
consciente ou subconsciente, na medida em que ultrapassa 0s niveis comuns de
percepcao, em que ocorre um processo simultaneo de conhecer/aprender/interpretar que,
nem sempre, passa pelo intelecto de modo consciente.

Conquanto a autora reconheca que 0S processos intuitivos se mostram
inabordaveis por investigacdo e sdo mesmo dificeis de definir pela autoanalise, essa
dificuldade ndo significa que a intuicdo seja um fendbmeno metafisico, mas uma
capacidade humana das mais complexas e sofisticadas, formada historica e
culturalmente e esta ligada a cognicdo, a emocao, a sensibilidade, a aspectos conscientes
e inconscientes, numa acgdo profundamente ativa e integradora. Por meio da intuicao,
chegam-nos novas ideias, que parecem repentinas, aspiragdes sem uma causa aparente,
que auxiliam o processo criativo. Em principio, a intui¢cdo ndo é verbal ou conceitual. E
é por isso que se configura na forma; é a forma, seja ela linguistica, plastica ou musical,
que dd materialidade a intuicao. “Os processos intuitivos se identificam com a forma,
ou, ainda, o0s processos criadores sdo essencialmente processos formativos,
configuradores” (Ostrower, 1987, p.68).

S&0 os processos intuitivos que dao fecundidade as méos na atividade criadora.

Vemos a facilidade com que, por meio delas, a matéria bruta se reveste de forma diante
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de nos: tragos rapidos que definem figuras, a tinta que se espalha parecendo aleatdria e,

imediatamente, produz sentido, e o lapis que corre ligeiro e produz poesia. Parece um
processo inconsciente, autbnomo, até magico, mas ai, a inica magia que existe reside na
cumplicidade entre méo e olho, que a experiéncia estabeleceu. N&do ha uma gratuidade
em principio, a espontaneidade é fruto de um trabalho lento de intimidade com as
exigéncias da criagdo, mais ou menos ingratas, conforme a singularidade de cada

processo criador. Focillon define assim essa relacdo:

A arte se faz com as maos. Séo elas o instrumento da criagdo, mas
também o drgdo do conhecimento. Para todos os homens, conforme
demonstrei; mais ainda para o artista, e por caminhos singulares. Pois
0 artista recomeca todas as experiéncias primitivas: a maneira do
Centauro, tateia as fontes e os ventos. (2012, p. 15)

Falta ao nosso mundo o desejo de tatear as coisas, pois tudo aparece dado,
pronto para o consumo; a facilidade de operar com suposta facilidade favorece ainda
mais o divorcio entre o pensar e 0 agir. Vemos a rapidez com que nossas criancas
descartam brinquedos, em busca de novidade, assim como os adultos trocam seus
equipamentos sem nem mesmo terem utilizado todos os recursos dos antigos. O mundo
capitalista tem sido um contexto adverso ndo somente para as classes distanciadas das
oportunidades de criar, mas também para seus eleitos, cuja liberdade criadora é limitada
devido ao pragmatismo do mercado consumidor. Ostrower (1987) anunciava, ja na
década de 1970, a enorme pressdo existente sobre as pessoas, sobretudo os jovens, para
expressarem a criatividade como originalidade. Em um contexto de massificagdo
cultural, a excepcionalidade era a premissa para o destaque de determinados individuos
em detrimento da maioria.

Esse espirito de competitividade tende a ser cada vez mais estimulado no mundo
atual e a esmagar as possibilidades de criagdo genuinas, nascidas de ambitos culturais
ricos em vivéncias, para dar lugar a criagdes que objetivam o0 sucesso momentaneo, que
ndo visam ao desenvolvimento criador da pessoa, mas, simplesmente, ao interesse nos
produtos, em geral, destinados ao descarte conforme a resposta do mercado. Como
processo de mudanca interior do sujeito, que implica também a qualidade das relagdes

sociais, a criatividade é incompativel com a competitividade e a imediaticidade. Criar
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envolve uma atitude de profundo recolhimento que ndo se deve confundir com
isolamento, pois a criacdo € uma atividade inerentemente social e tem como objetivo
uma realizacdo que é pessoal, mas aspira a ser compartilhada, sem o que nédo teria
sentido para o criador nem para a sociedade.

Possibilitar a experiéncia criativa nas aulas de arte pode ser um modo de
devolver a sensibilidade as maos enrijecidas, assim como construir poesia nas maos que

ainda se permitem tatear o mundo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A discussdo sobre a independéncia do toque® em nossa era é bem conhecida dos
possiveis leitores, e em ‘Elogio das méos’, Focillon (2012) defende a importancia do
toque para conhecer a materialidade do mundo, sobre o qual pesa uma racionalidade que
tende a despir os sentidos da vida. Nao se trata de uma busca de retornar a um tempo ja
superado pelas conquistas humanas, mas de encontrar um elo entre o pensar e o sentir
que o trabalho alienado e escravo fez quebrar. N&o se trata apenas de tocar com as
maos, mas de saber 0 que, como e para que se toca.

Maos conformadoras de arte, maos conformadoras de uma realidade nova. E isso
que esperamos da educacdo estética dos estudantes no exercicio da criacdo. Nos
intervalos das horas negadas a imaginacdo, insurgir contra o repetitivo, o trivial, o
estereotipo, o reprodutivo, e criar, ao invés de esperar que o mundo se faca melhor por
si mesmo, para que, um dia, todos possam frequentar os salbes e fruir uma arte
produzida por uma ‘elite criativa’.

Bolognesi nos afianca que, quando investimos decididamente em um sujeito
criador e conhecedor, poderemos extrapolar a “promessa de felicidade” que a pura
apreciacao da arte contém, mas que adia indefinidamente a reconciliagdo entre 0 mundo
real, da “[...] dor e do sofrimento do mundo alienado, e 0 mundo do espirito, idealmente
livre (e s6 idealmente” (p. 07). Experimentar e aprender se articulam de forma
insepardvel na producédo artistica, conformando a subjetividade criadora. Ao articular

processos intuitivos e conscientes para manipular as materialidades, o proprio sujeito se

3 Referéncia a Walter Benjamin, “A obra de arte na Era de sua reprodutibilidade técnica”.
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realiza e supera limites alienadores, ao se situar como parte integrante do mundo e de

suas realizagoes.

ABSTRACT

This work presents reflections about the potential that Art in
Education must develop in students’ creation process in a world
which mines the possibilities of imagination and sensibility and
exhausts the human being in its creative essence, while trying to
maintain the logic of alienation and consumption in the
capitalist empire. Oppressed by the world of work and
ideological power that blunts the sensitivity and stifles the
pleasure of living, the worker class sees breaking the bond that
connects the feeling to the understanding and, in this process,
its hands become mere extensions of production technologies,
because, for the majority, are dispensed the effort of thinking
and the sense of handling which leads to dehumanization. The
aesthetic education in school can be a possibility to construct
actions with sense and to reestablish sensitive nexus between
broken bridges of the do and the imagination.

Keywords: Art. Aesthetic education. Creative experience.
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