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RESUMO

Partindo do pressuposto de que a fotografia pode ser adotada como
ferramenta pedagOgica, apresentamos, neste artigo, o relato de
experiéncia do Projeto de Extensdo “Luz Negra”, desenvolvido na
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB). O projeto promoveu, no
decorrer de 2018, oficinas de fotografia em duas escolas da Rede
Publica de Campina Grande-PB, em que se discutiu sobre a cultura
afro-brasileira por meio da linguagem fotografica. O objetivo é de
contribuir para efetivar a legislagdo que determina a inclusdo da cultura
afro-brasileira no curriculo escolar. O projeto fundamenta-se nas
ferramentas metodoldgicas da Educomunicacdo e na fotografia como
um elemento de representacdo social da realidade. Os resultados
apontaram que a fotografia contribui para que os discentes percebam o
processo de construcdo de suas identidades sociais, para melhorar sua
autoestima, a partir da valorizagdo da estética negra, e para fomentar o
debate em sala de aula.
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1 INTRODUCAO

Iniciado em 2018, o Projeto de Extensdo “Luz Negra” promoveu oficinas de
fotografia em duas escolas da Rede Municipal de Campina Grande, na perspectiva de

utilizar a linguagem fotografica como ferramenta ludico-pedagdgica para fomentar o
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debate sobre as relagBes étnico-raciais em turmas do Ensino Fundamental 2 (do 5° ao 9°

ano). Partindo dos resultados preliminares obtidos nessa primeira experiéncia,
apresentamos a proposta de renovacao do projeto, que vem circulando em outras escolas
publicas da cidade onde esta inserido o campus sede da Universidade Estadual da Paraiba
(UEPB). A renovacdo visa, ainda, consolidar e aperfeicoar a metodologia construida
coletivamente pela equipe, no decorrer das oficinas, e difundir a experiéncias em eventos
académicos de pesquisa e extensao.

A meta consiste em contribuir para se preencher uma lacuna que ainda existe sobre o
cumprimento do que preveem as Leis Federais n°® 10.639/2003 e 11.645/2008, que
determinam a inclusdo do ensino das culturas afro-brasileira e indigena no curriculo
escolar, numa perspectiva interdisciplinar. Ao identificar na comunidade escolar a
existéncia de uma demanda especifica, propusemo-nos a contribuir com atividades
extensionistas que integrem os alunos de graduacdo do Curso de Jornalismo da UEPB,
professores, gestores, servidores e estudantes da Rede Publica Municipal, com o fim de
fortalecer a formacdo ético-humanistica dos graduandos participantes e de construir
vinculos entre a comunidade universitéria e o contexto social de seu entorno.

Em 2018, o projeto “Luz Negra” ofereceu oficinas de fotografia* na Escola Municipal
Manoel da Costa Cirne, localizada no Bairro do Pedregal, e na Escola Tiradentes, no

Bairro de Santa Rosa.

2 A RELEVANCIA DO DEBATE ETNICO-RACIAL NO AMBIENTE ESCOLAR

Os dados estatisticos demonstraram que a populagédo negra representa, de acordo
0 censo 2010, 53,6% da populagéo brasileira. No estado da Paraiba, ainda segundo o
censo de 2010, 53% da populacdo se declarou como parda, 5%, como afrodescendente,
40%, como branca, e apenas 0,001%, como indigena. Mesmo sendo maioria, 0 povo
negro continua sendo tratado como “minoria” devido aos estigmas e a0os preconceitos
reproduzidos ao longo dos séculos no Brasil e em outros paises do mundo. A migracao

forcada do povo africano para as Américas promoveu, a0 mesmo tempo, um contexto de

4 Participaram da aplicago das oficinas os seguintes graduandos do Curso de Jornalismo da UEPB: Ana
Claudia dos Santos Araujo, Ana Julia Morais Soares, Joyce de Sousa Lima (bolsista), Myrlla Raffene dos
Anjos, Nicoly Silva e Renan Lutiane Silva Fernandes.

RDIVE, Jolio Pesson, V.2, . 2, p, 143-15%, 2018, | 144



Revist 3
RD[\/E Dg?!iéo & ngem Visual em Edv\cagsb :

Grupo de Estudos  Pesguisas em Educagdo de Jovens e Adultos- GEPEIA PPGE/CE
violéncia e de segregacéo representada em seu caso extremo pela escravidao. Mas, apesar

da abolicdo, varios direitos ainda sdo negados cotidianamente a populagédo
afrodescendente, que, em muitas circunstancias, ainda é impedida de exercer uma
liberdade plena.

O preconceito esta presente em varios contextos sociais, seja no mercado de
trabalho, no acesso a direitos sociais ou nos conflitos que, em muitos casos, permeiam as
relacBes entre criancgas e adolescentes no ambiente escolar. O bullying e a reproducéo de
estigmas sobre a textura dos cabelos ou a cor da pele, apenas para citar alguns exemplos,
ainda séo dilemas comuns enfrentados pela juventude negra. Tal cenario apresenta uma
demanda pela inclusdo de praticas pedagdgicas que cologuem o tema em debate na
comunidade escolar, integrando alunos, familiares, professores, gestores escolares,
funcionérios da escola e a comunidade no entorno.

Consideramos que o problema pode ser ainda mais delicado quando se trata de
estudantes que estdo na pré-adolescéncia, fase de construgdo da propria identidade. E
justamente aos que estdo nessa fase, representada pela faixa etaria dos alunos nos anos
finais do ensino fundamental, que este projeto de extensdo pretende atender por meio do
uso da fotografia direcionada a temética ‘cultura afro-brasileira’.

Acreditamos que, no Brasil, o contexto historico de segregacdo da populacdo
negra, por si soO, ja seria suficiente para evidenciar a necessidade de pautar o tema na
escola. Entretanto, essa necessidade se materializou oficialmente com a aprovacéo de
duas leis federais que tornam obrigatdria a inclusdo da cultura afro-brasileira e da
indigena nos curriculos escolas de todos os niveis de ensino, desde a educagdo infantil até
0 ensino superior.

A Lei Federal n® 10.639 entrou em vigor em 9 de janeiro de 2003 e alterou a Lei
n°®9.394/1996 (que estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional) para incluir, no
curriculo oficial da rede de ensino, a obrigatoriedade do tema ‘Historia e Cultura Afro-

brasileira’. O texto da lei especifica:

O contetido programaético a que se refere o caput desse artigo incluird o
estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formacgéo da sociedade
nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil (BRASIL, 2003).
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Mais adiante, a legislacdo prevé que os temas obrigatdrios ndo estardo vinculados

a uma disciplina especifica, ao determinar que “[...] 0s conteudos referentes a Histéria e
a Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em
especial, nas areas de Educacdo Avrtistica e de Literatura e Historia Brasileiras” (BRASIL,
2003).

Cinco anos depois, em 10 de marco de 2008, entrou em vigor a Lei Federal n°
11.645, que incluiu a histdria e a cultura do povo indigena no curriculo oficial de ensino

e manteve a mesma estrutura prevista para incluir os temas relativos ao povo negro.

3 REPRESENTACAO SOCIAL DA REALIDADE NO DISCURSO
FOTOGRAFICO

Partimos do pressuposto de que a fotografia € um modo de representar socialmente
a realidade, assim como o jornalismo e outros tipos de linguagem midiatica. Assim, a
imagem fotografica é capaz de expressar a subjetividade dos sujeitos que a produzem,
difundir visdes de mundo (como estigmas e esteredtipos) ou gerar reflexdo critica sobre
0s contextos que representa. Entretanto, essa percepcdo da fotografia nem sempre foi
consensual.

Assim como ocorreu com o Jornalismo e a chamada “Teoria do espelho”, que
considerava as noticias como uma mera determinag¢do da realidade “tal que ela ¢”, a
fotografia também ja foi percebida por tedricos e fotografos como um registro fiel da
“realidade”, como uma reproducao objetiva e mecanica dos fatos. Esse tipo de abordagem
sobre a fotografia esta representado no conjunto de ideais que podemos classificar como
“teorias do dispositivo”, conforme aponta Santos (2009). Enfatiza-se a potencialidade do
dispositivo técnico da camera fotografica em registrar mecanicamente o que esta diante
de suas lentes, de modo objetivo, como uma espécie de prova material da existéncia fisica
do objeto retratado. Assim, a subjetividade do ato de fotografar fica em segundo plano.
Nessa linha de pensamento, encontram-se alguns dos classicos da teoria fotogréfica,
como, por exemplo, Barthes (1998), Dubois (1993) e Schaeffer (1996). Na obra, ‘A
Camara Clara’, Roland Barthes (2017) defende uma espécie de “aderéncia” entre a

fotografia e o objeto ou personagem que ela representa. O autor afirma que “[...] tal foto,
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com efeito, jamais de distingue do seu referente (do que ela representa), ou pelo menos

ndo se distingue dele de imediato ou para todo mundo” (BARTHES, 2017. p. 12). Esse
tipo de abordagem contribuiu para cristalizar um modo especifico de receber a fotografia,
vista como prova da veracidade dos fatos retratados. Essa percepgdo também exerceu
influéncia no campo da fotojornalismo, em que a imagem é usada com frequéncia como
“prova testemunhal” dos fatos.

Por outro lado, entendemos que a fotografia ndo estabelecer uma implicacéo direta
entre a imagem e o fato em si, mas atua na perspectiva da analogia. “A fotografia funciona
mediante a constituicdo e o reconhecimento de formas relacionais que permitem
estabelecer proporgdes, correspondéncias e equivaléncias com aquelas oferecidas na
percepcdo direta da realidade” (SANTOS, 2009. p. 118). Esses parametros para
compreender o contexto apresentado pela fotografia sdo indicados por quem a produz.
Enfatiza-se o ponto de vista do fotografo e relativiza-se a for¢a do dispositivo. “A imagem
fotografica ndo simplesmente “se liga” a uma realidade externa, mas ¢ construida
internamente pela maneira como se configura o mundo visual na bidimensionalidade da
sua superficie” (op. cit. p. 119).

Podemos afirmar que a fotografia ndo é apenas uma mera “réplica do real”, mas
também um tipo de discurso (visual) construido intencionalmente por quem a produz por
meio de uma série de convencgdes e valores que tornam possivel sua compreensao por

guem partilha dos mesmos parametros ou consegue entendé-los e identifica-los:

Ao assumir a existéncia de uma organizacdo intencional dos
componentes da imagem, o fotografo sai do papel passivo de mero
acionador de um dispositivo para assumir posicdo ativa. Ela vai a
realidade para descobrir nela 0 modo, a perspectiva ou o ponto de vista
que julgue ser mais adequado para se reportar a ela. (SANTOS, 2009,
p. 119)

A fotografia carrega, nessa perspectiva, as intencionalidades de quem a produz e
é formatada a partir de aspectos subjetivos. Toda fotografia é construida por meio de um
conjunto de escolhas que comecam desde a iluminagdo até aspectos mais “estéticos”,
como angulos, regras de composicdo e elementos que integram ou ndo a cena. A
organizacao dos elementos da cena, a depender do modo como é feita, pode despertar
emoc0des, comover e, a0 mesmo tempo, gerar reflexao.
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Partindo dessa abordagem, consideramos que a fotografia pode ser aplicada em

projetos de carater educativo ou social, na medida em que possibilita o exercicio da
empatia, do colocar-se no lugar do outro, de perceber a realidade social da mesma posi¢édo
e do ponto de vista do outro ou de, pelo menos, ter acesso ao ponto de vista adotado pelo
outro para representar a realidade que esté a sua volta. O ato de acionar o disparador da
camera ndo € um mero Processo mMecanico, mas um processo ativo de construcdo
intencional e consciente de um discurso visual sobre o que se propde retratar.

A nocao de que a fotografia ¢ um processo de “construcdo de realidades” também esta
presente na obra de Kossoy (2007, p. 53), que aponta, inclusive, para a possibilidade
ficcional da fotografia ao mesmo tempo em que esse tipo de linguagem visual também
atua como documento. Em ambos os casos, ha um processo ativo de elaboracdo da

realidade:

A criag8o e interpretacdo das imagens (a partir do real ou das fantasias
individuais e coletivas que povoam nosso imaginario) inserem-se em
processos de criacdo de realidades. A fotografia resulta sempre dessa
construcdo, seja ela realizada enquanto expressdo do autor (sem
finalidades utilitarias), seja como registro fotojornalistico ou meio de
criacdo publicitaria, ndo importando se obtidas segundo tecnologias
tradicionais ou digitais. Vemos diariamente como a publicidade e a
midia constroem “realidades” e “verdades”. (KOSSOY, 2007. p.63)

Ao discutir sobre a histéria da fotografia na América Latina, Kossoy enfatiza as
relacbes da producdo fotografica com um contexto social e cultural repleto de

desigualdades e de estigmas.

Era necessério enfatizar o papel que a fotografia teve enquanto
testemunho ideologicamente construido com o objetivo de criar e
difundir, a partir do século XIX, a imagem/conceito de uma América
Latina ambigua que, sob 0 manto do exo6tico, era plena de preconceitos.
Era necessario expor as raizes racistas dos conceitos que se
cristalizaram sobre a América Latina. (KOSSOY, 2007. p.65)

Com base nessa reflexdo, cabe questionar: qual o tipo de representacdo que €
destinado ao povo negro na publicidade e no fotojornalismo? Partindo do pressuposto de
gue existe uma espécie de “silenciamento” dos personagens negros na midia, bem como
uma representacdo por vezes marcada por esteredtipos e estigmas, percebemos que as

fotografias produzidas e difundidas comercialmente (seja pela imprensa ou pela
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publicidade) ndo sdo representacGes aleatorias tampouco representam “fielmente” um

reflexo da realidade social tal qual ela é. Trata-se, também nesse caso, de uma producdo
fotografica clivada de interesses e formatada a partir de enquadramentos ideologicos

especificos, como demonstra Kossoy:

As imagens séo concebidas e materializadas conforme as intencdes de
seus autores. Segundo um filtro cultural e uma determinada visdo de
mundo. Tal se percebe claramente ao longo da histéria da fotografia e
da propria histéria da imprensa. O documento fotogréafico, fragmentario
por natureza, é o resultado final de elaboradas construgdes técnicas,
estéticas e culturais desenvolvidas ao longo da produgdo da
representacdo: dai se prestar a olhares e usos ideoldgicas determinados.
Contudo, ao estudarmos as informacdes produzidas pela midia, ndo
apenas as imagens importam, como também a sua articulagdo com as
demais formas de expressdo. (KOSSOY, 2007. p.104)

Para encontrar alternativas para esse processo de difusdo de imagens enviesadas
sobre 0 povo negro e contribuir para combater as diversas formas de preconceito étnico-
social, consideramos ser necessario abrir frentes em um processo de apropriacdo das
linguagens midiéaticas, principalmente nas maos dos jovens em idade escolar e em
processo de formacdo da personalidade, dos valores de mundo e da propria autoestima,
seja como individuo seja como membro de uma coletividade de tragos fisicos e

identitarios comuns.

4 O CONTEXTO DA EDUCOMUNICACAO

Nesse processo, consideramos importante acionar os pressupostos do campo de
interven¢ao denominado de ‘Educomunicagdo’ com forma de inserir as linguagens
midiaticas no ambiente escolar de modo ativo, como ferramenta de expressao e de
empoderamento dos sujeitos envolvidos no processo de aprendizagem. Soares (2014), um
dos principais tedricos do campo da Educomunicagédo no Brasil, refere que esse campo
de atuacdo vai além da interface entre os campos ja consolidados da educacdo e da
comunicagdo, porquanto cria um campo autdnomo de atuacdo fundamentado em praticas

e em modelos de intervencdo especificos:

O conceito da Educomunicacdo pressupfe, contudo, a autonomia
epistemologica de sua a¢do, uma vez que busca sua sustentagdo ndo
exatamente nos parametros da Educacdo (em suas filosofias ou
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didaticas) ou, mesmo, da Comunicagdo (em suas teorias e praticas),
mas na interface entre ambas (0 mundo que se revela no encontro
dos dois campos tradicionais). No caso, a Educomunicacéo dialoga
com a Educaco, tanto quanto com a Comunicacao, ressaltando, por
meio de projetos colaborativamente planejados, a importancia de se
rever 0s padrfes tedricos e praticos pelas quais a comunicacgdo se da.
(SOARES, 2014, p. 23)

O conceito de educomunicagdo, apesar de ser relativo novo enguanto campo
definicdo sistematizada de um campo autdbnomo, carrega as experiéncias de praticas bem
anteriores que ja enfatizavam o potencial reflexivo e expressivo do uso de linguagens
midiaticas em sala de aula, como, por exemplo, as praticas do pedagogo francés Célestin
Freinet (1896-1966), com a adocao do jornal-escola ja na primeira metade do Século XX
e das atividades desenvolvidas nas décadas de 1980 e 1990 pelo radialista e
educomunicador argentino Mario Kaplun, cuja atuacao foi direcionada a comunicacédo
popular. De acordo com Freitas (2015), Kaplun foi um dos responsaveis por criar e
difundir estratégias como o “método de leitura critica” e o “método de cassete-foro”, este
ultimo definido por ele como um “[...] sistema de comunicacdo para a promocao
comunitaria e a educacdo de adultos, colocado a servi¢co de organizacGes populares —
rurais e urbanas — centrais cooperativas, centros de educacdo popular, programas de
educagdo & distancia” (KAPLUN, 1988, p. 9).

O projeto de extensdo insere-se no contexto da Educomunicagdo ao adotar a
linguagem fotografica como vetor de estimulo a reflexdo sobre os temas referentes a
cultura afro-brasileira e estabelecer relagGes entre aspectos teoricos e historicos a respeito
do tema e do cotidiano dos participantes presentes no processo de aprendizagem por meio

das imagens que eles produzem no decorrer das dindmicas vinculadas as oficinas.

5 RELATO DE EXPERIENCIA: AS OFICINAS DO PROJETO ‘LUZ NEGRA’

Iniciar um projeto educomunicativo com um grupo de estudantes de Jornalismo
certamente é um grande desafio, porque, nesse curso, aprendemos sobre como devemos
comunicar e a forma certa de transmitir a informacéo de maneira que seja compreendida
pelo publico. Com o projeto, lidamos com a incerteza de conseguir passar tais
informagdes, tendo em vista que nao estavamos tratando de receptores ‘passivos’ que

consumiriam tudo o que fosse falado sem interferéncia. Visando preencher as lacunas que
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faltavam, houve uma semana de capacitacdo, e apesar de todas as dicas e dos relatos

ouvidos, era a primeira vez que ndo estariamos no papel de emitir um acontecimento, pois
teriamos que passar um conteudo pensando na maneira como isso poderia ser entendido
e colocado em pratica. Nas oficinas, tornamo-nos professores ao invés de “s6”
comunicadores. Nessa incursdo pela sala de aula da rede publica de educacdo, fomos
chamados afetivamente de “tios” e “tias” pelos alunos participantes.

De inicio, lidamos com a duvida e a expectativa sobre como seria “dar aula”. O
primeiro contato foi extremamente importante, porque ndo sabiamos se uma oficina de
fotografia chamaria a atencdo das criancgas. Iniciamos o trabalho na Escola Municipal
Manoel da Costa Cirne (Neco Cirne), localizada no Bairro do Pedregal. Antes do inicio
das oficinas, houve o contato entre o coordenador do projeto e o diretor da escola, para
saber sobre o dia, a hora e 0 espaco em que poderiamos realizar a oficina. Depois de tudo
estabelecido, comecamos na quinta-feira do dia 20 de setembro, as 14 horas. Apesar de
todas as reunides de planejamento e de acompanhamento, o primeiro dia foi improvisado,
pois ndo dispusemos de uma sala, porque todas estavam ocupadas, e a supervisora do
turno da tarde ndo havia sido avisada das demandas para a realizagdo das atividades do
projeto. Assim, 0s primeiros contatos foram feitos na biblioteca.

As criancgas estavam entre a curiosidade e a negacdo de algo novo. Aplicamos um
questionario, com o objetivo de obter um resultado percentual do processo evolutivo e
notamos que eles demonstravam certa dificuldade de reconhecer o que € ser negro. Esse
€ um assunto que continua preso aos padroes da historia do Brasil e uma passagem rapida
sobre a Africa. Vimos que essa seria uma lacuna o projeto deveria preencher. Ainda nos
primeiros contatos, conseguimos entender que era preciso desmistificar e quebrar alguns
esteredtipos que eram muito fortes, principalmente relacionados ao quesito beleza. A
percepgdo da propria imagem era bastante negativa entre a turma formada de pré-
adolescentes. Nenhum dos participantes classificou a si mesmo como “negro (a)” ao
responder o questionario, embora houvesse criangas negras no grupo. Os cabelos das
meninas estavam sempre presos e identificamos a ocorréncia frequente de bullying no
grupo, com parte das supostas “brincadeiras” relacionadas a aspectos como cor da pele e

tipo de cabelo.
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Dado inicio no Neco Cirne, a ideia era de comecar paralelamente na Escola

Municipal Tiradentes, localizada no Bairro da Santa Rosa, de maneira que fosse seguido
0 mesmo plano de aula nas duas escolas. Entretanto houve alguns percal¢os que adiaram
0 inicio para a quarta-feira 10, do més de outubro. Assim como na Neco Cirne, no
primeiro dia, houve alguns imprevistos e ndo tivemos uma sala especifica. Inicialmente,
ficamos na sala dos professores, onde aplicamos o questionario, entretanto foi notério o
desconforto dos alunos para responderem ao lado dos professores. Depois do intervalo,
deslocamo-nos para a biblioteca da escola e comegamos de fato a aula 1a. Ao contréario do
que ocorreu na Escola Neco Cirne, ndo tivemos acesso aos equipamentos de data show
na biblioteca na Escola Tiradentes, o que nos obrigou a modificar as estratégias adotadas.
Tentamos introduzir, de maneira leve, os principios basicos da fotografia e como iriamos
trabalhar com ela durante as oficinas.

Um ponto a ser ressaltado é a diferenca relevante entre as duas escolas em relacdo
a faixa etaria das turmas participantes, algo que acabou sendo estabelecido pelos proprios
estudantes, que se dispuseram a participar da oficina. Na Escola Neco Cirne, os alunos
tinham entre 11 e 13 anos, e na Escola Tiradentes, a faixa etéria era de 14 a 15 anos.
Embora essa fosse uma distancia pequena, ela nos forgou a reestruturar os assuntos e a
maneira de ensinar, ja que os estudantes da Tiradentes apresentaram uma resisténcia a
parte tedrica de fotografia e ao contetdo africano e ao afro-brasileiro. No inicio, foi dificil
adaptar um Unico contedo para duas linguagens. Precisavamos fazer dois slides para
cada conteudo, duas propostas de dindmica e deixar um “plano b” de reserva. O que era
aplicado com as criancas do Neco Cirne ndo tinha a mesma eficacia na Tiradentes.

Apesar da necessidade de adaptar as estratégias didaticas, seguimos o roteiro
tematico estabelecido previamente, organizado em oito encontros com as turmas
participantes. No primeiro encontro, fizemos dinamicas de apresentacéo e identificamos
0 nivel de conhecimento das turmas sobre fotografia e elementos da cultura afro-
brasileira. Ainda no primeiro dia de oficina, promovemos um debate sobre a presenca da
fotografia no cotidiano dos participantes e solicitamos que cada um levasse, na semana
seguinte, uma fotografia pessoal que tinha uma importancia afetiva para eles. No segundo
encontro, a partir das fotos trazidas pelos discentes, discutimos sobre o ato de fotografar

e demonstramos que ele vai além dos aspectos técnicos, porquanto envolvem elementos
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mais subjetivos, como a memoria, os afetos, as relagBes sociais, com o processo de

construcdo de identidade e pertencimento e com a autoestima, os habitos de consumo e o
estabelecimento de padrdes estéticos de beleza. Surpreendemo-nos ao perceber que, no
contexto de mais vulnerabilidade social, em que esta inserida, por exemplo, a Escola
Municipal Neco Cirne, ha criangas que disseram que ndo tinham nenhuma foto impressa
em suas casas nem porta-retratos, quadros ou albuns de familia. Aquilo que parece ser
um produto banal e amplamente difundido, como a fotografia, ainda é visto como artigo
de “luxo” em determinados contextos socioecondmicos. Houve o caso de uma estudante
que s6 tinha fotos pessoais em arquivos de celular e mesmo assim, com baixa resolucao
e cuja participacao na dindmica so foi possivel porque uma das integrantes do projeto se
disp6s a imprimir uma foto enviada pela aluna por e-mail. Ja o contexto da turma formada
na Escola Tiradentes era distinto, tendo em vista que um dos participantes ja detinha
conhecimentos prévios de fotografia por ser parente de um fotografo profissional e devido
ao contexto social dos participantes e sua faixa etaria.

A partir do terceiro encontro, as dindmicas passaram a mesclar quatro elementos:
1) apresentacdo de elementos da linguagem fotogréfica; 2) atividades préaticas para
compreender o funcionamento da fotografia; 3) formacao de repertorio visual e 4) debate
sobre a representacdo do povo negro na fotografia. Essa estrutura foi mantida do terceiro
ao sétimo encontro, em ritmos distintos para cada turma. Nas etapas de apresentacdo da
linguagem fotografica e de realizacdo de atividades préaticas, abordamos temas como
variaveis de exposicéo, registro de movimento na fotografia, controle de profundidade de
campo e composi¢do com atividades como light painting, splash, producéo de fotografias
no ambiente escolar e producgéo de retratos.

Na etapa de formacdo de repertério visual, apresentamos fotografias de
importancia histérica e de diferentes géneros, com o objetivo de dotar os participantes de
um repertorio fotografico que influenciasse positivamente sua producdo fotogréafica e
fomentasse reflexdo e debate sobre as representagdes do negro na fotografia (etapa 4).
Foram selecionadas imagens vinculadas & cultura afro-brasileira, como as imagens de
fotografos como Pierre Verger, Walter Firmo, Akira Cravo, Juca Cip6 e Milton Guran,

entre outros.
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Observar e sentir o ritmo das turmas foi o principal aliado para superar os desafios

da sala de aula. Depois de ultrapassar as barreiras da metodologia, foi ficando cada vez
mais facil envolver as turmas. Utilizar fotografias que remetessem a cultura afro-
brasileira fez com que os temas se unissem, e os debates ficassem mais proximos da
realidade deles. As duvidas e o0s conceitos que estavam “entranhados” neles foram se
diluindo no decorrer das oficinas. Assim, ao montar os slides, percebemos que a producéo
visual com modelos negros ainda era carente e que seria preciso criar um portfolio para
preencher essa falta.

No decorrer dos debates em sala de aula, encaminhamos a definicdo e o
planejamento da atividade de encerramento das oficinas. A proposta era de promover uma
producdo fotografica em grupo, visando fazer uma exposicdo fotografica no ambiente
escolar na Semana da Consciéncia Negra, data comemorada oficialmente em 20 de
novembro. O objetivo era de fazer com que os estudantes fossem estimulados a produzir
ensaios fotograficos sobre a presenca da cultura negra na comunidade onde vivem, por
meio de capacitacdo sobre a técnica e a estética da fotografia e dos debates sobre o tema
do projeto. Os temas e os modos de abordar foram escolhidos coletivamente pelos grupos,
e isso possibilitou o protagonismo e a livre expressao dos participantes. O processo foi
supervisionado pela equipe de extensao.

Partindo das experiéncias vividas em sala de aula, realizamos propostas
extremamente distintas nas duas escolas. Na Escola Municipal Neco Circe, a preocupacgéo
com a questéo da identidade e da autoestima dos estudantes se evidenciou no debate sobre
as representacdes do negro na midia. Durante o debate sobre o tema, os alunos citaram a
jornalista Raiza Tavares como exemplo de personalidade negra com visibilidade na midia
local. Ela é repérter da TV Borborema, emissora afiliada ao SBT em Campina Grande. A
jornalista aparece, geralmente, em reportagens policiais de programas como ‘A Patrulha
da Cidade’ e o telejornal ‘Borborema Noticias’, ambos com forte penetragdo nos
segmentos mais populares. Os alunos destacaram, entre outros aspectos, a questdo da
estética, principalmente o fato de Raiza Tavares ser um dos poucos exemplos de figuras
da televisdo que aparecem na tela com os cabelos volumosos e cacheados, um tipo de
estética geralmente reprimida entre os alunos no contexto escolar onde estéo inseridos. A

partir disso, planejamos como atividade de encerramento da disciplina uma dindmica
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fotogréfica de producdo de retratos com a participacdo de Raiza Tavares, que aceitou

participar da acdo. A convidada foi entrevistada pela turma e relatou situagcdes pessoais
que viveu e que, em alguns casos, assemelhavam-se as experiéncias vividas pelos alunos.
Um estadio fotogréfico foi montado em uma das salas de aula da Escola Neco Cirne, com
fundo fotografico e flashes. Todas as fotografias foram produzidas pelos alunos, que
pediram a reporter que fizesse poses, com o fim de encontrar elementos para valorizar a
estética negra. Interessante destacar que foi na presenca de Raiza Tavares o primeiro
momento em que algumas das alunas participantes deixou os cabelos soltos para

frequentar as atividades no ambiente escolar.

Figura 01: Producdo de retratos com a jornalista Raiza Tavares

Fonte: Arquivo pessoal

JanaEscola Tiradentes, dois dos alunos participantes também estavam vinculados
ao projeto ‘Capoeira na Escola’, promovido pela Secretaria Municipal de Educacéo de
Campina Grande, o que motivou a escolha do registro fotografico da capoeira como
atividade final. As sugestdes apresentadas pelos alunos capoeiristas foram aceitas. 1sso
contribuiu para que outros participantes das oficinas tivessem contato com o universo da
capoeira e para que fosse difundida e promoveu o registro fotografico de uma acéo de

valorizacdo da cultura afro-brasileira que ja esta inserida no cotidiano escolar.
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Fonte: Arquivo pessoal
As fotos produzidas pelos estudantes das duas escolas participantes foram
expostas durante a programacéo do Dia da Consciéncia Negra da Secretaria de Educacgéo
de Campina Grande, em um evento promovido na manha de 20 de novembro de 2018, na
Praca da Bandeira, ponto de grande movimentag&o do centro da cidade. As fotos tambem
foram expostas em cada escola, de 20 a 23 de novembro, com o objetivo de atingir toda

a comunidade escolar.

CONSIDERACOES FINAIS

As oficinas desenvolvidas no decorrer de 2018 pelo Projeto Luz Negra podem ser
caracterizadas como uma experiéncia piloto, no sentido de construir uma metodologia de
intervencdo educomunicativa que possibilite adotar a fotografia como um elemento
ludico para estimular o debate sobre questdes étnico-raciais vinculadas ao cotidiano
escolar. Constatamos que ainda existem lacunas quanto a preparacdo da propria equipe
em relacdo a determinados aspectos da cultura afro-brasileira, 0 que requer mais
aprofundamento conceitual e a insercdo de novos elementos no planejamento das
atividades. As oficinas demonstraram eficacia no sentido de pautar debates vinculados a
questdo da identidade e da autoestima, principalmente no que se refere a valorizacéo da
estética negra. Nesse sentido, a fotografia atua muito mais como um elemento de
“autoconhecimento” e de percepgao da propria imagem dos alunos de uma faixa etaria
em que os dilemas sobre a relagdo entre a aparéncia e a aceitacdo social sdo frequentes.
Entretanto, o estudo também indicou que a superacdo de preconceitos e de estereotipos
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demanda um trabalho mais continuo, que consiga agregar o corpo docente, a familia e

toda a comunidade escolar, e a oficina é uma estratégia catalisadora desse debate.
Destacamos a elaboracéo de uma cartilha, que foi distribuida entre os participantes
no encerramento das oficinas e que devera ser aperfeicoada para as edi¢bes seguintes do
projeto. O livreto apresenta, resumidamente, os principais temas discutidos no projeto,
que atravessaram o0s eixos da linguagem fotografica e da cultura afro-brasileira. A
cartilha, juntamente com os ajustes necessarios para definir uma metodologia de trabalho,
tem o objetivo de difundir a experiéncia pedagdgica do uso da fotografia em sala de aula
e de contribuir para que o modelo do projeto seja replicado noutros espacos educacionais,
na perspectiva de ampliar as discussfes sobre as questdes étnico-raciais e de efetivar a
legislacdo que determina a insercéo da cultura afro-brasileira e da indigena no curriculo

escolar.
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