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Resumo: O presente artigo toma de empréstimo
uma frase de um famoso canal televisivo — “Nao é
TV. E HBO!” - e a reformula no sentido de mostrar
um panorama investigativo que evidencia a
emergéncia de um determinado artefato cultural: as
narrativas mididticas seriadas. O objetivo é o de
evidenciar que uma narrativa seriada “Ndo é TV.
Mas ¢é curriculo!”, a partir de contribui¢ées das
teorizagbes pds-criticas em intersec¢do com o
campo dos estudos culturais. O argumento é o de
que esse curriculo tem disponibilizado uma “pratica
da maratona” que reforca a dimensdo biopolitica da
constituicao de uma “cultura seriadora”, que ndo se
encerra no objeto que aqui investigamos, sendo
capaz de se estender a diferentes aspectos das
nossas vidas, com diferentes efeitos em nossas
composi¢des como sujeitos. Com isso, passamos a
significar o curriculo das narrativas mididticas
seriadas como um agenciamento biopolitico
desterritorializado, isto é, uma combinacdo de
elementos dispares cujas redes constitutivas
caracterizam-se fundamentalmente pela total
auséncia de fronteiras, atravessando um territério
ilimitado que n3o pode ser confinado por barreiras
inamoviveis. Na  produ¢do dessa  “cultura
seriadora”, atentamos para a regulacdo da vida
social da audiéncia em um exercicio particular de
poder, tramando-lhe em uma rede discursiva que
tem demandado muiltiplas posi¢cdes de sujeito para
comportar o maximo possivel de individuos.
Concluimos que ha aqui em jogo uma “narcotizagdo
programada da vida”, capaz de provocar o
empalidecimento das nossas poténcias, o
congelamento das nossas forgas vitais e a
proliferacdo das formas estaticas e estabilizadas a
partir de redundancias subjetivas.
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GURGEL, E.; MAKNAMARA, M.

Abstract: This article borrows a phrase from a famous television channel - “It's not TV. It's HBO!” — and
reformulates it to show an investigative panorama that highlights the emergence of a certain cultural
artifact: the serial media narratives. The objective is to show that a serial narrative “It is not TV. But its
curriculum!”, is based on contributions from post-critical theorizations that intersect with the field of
cultural studies. The argument is that this curriculum has provided a “marathon practice” that
reinforces the biopolitical dimension of the constitution of a “serial culture”, which is not limited to the
object that we investigate here, being able to extend to different aspects of our lives, with different
effects on our compositions as subjects. With this, we come to signify the curriculum of serial media
narratives as a deterritorialized biopolitical assemblage: a combination of disparate elements whose
constitutive networks are fundamentally characterized by the total absence of borders, crossing an
unlimited territory that cannot be confined by immovable barriers. In the production of this “serial
culture”, we pay attention to the regulation of the audience's social life in a particular exercise of
power, weaving it into a discursive network that has demanded multiple subject positions to contain as
many individuals as possible. We conclude that there is a “programmed narcotization of life” at stake
here, capable of causing the blanching of our powers, the freezing of our vital forces, and the
proliferation of static and stabilized forms based on subjective redundancies.

Keywords: Curriculum. Serial Media Narratives. Subjectivity.

Resumem: Este articulo toma prestada una frase de un famoso canal de televisién: “No es television. jEs
HBO!”. -y lo reformula para mostrar un panorama investigativo que destaca el surgimiento de cierto
artefacto cultural: las narrativas medidticas seriales. El objetivo es mostrar que una narrativa serial “no
es TV. jPero es el curriculo!”, a partir de aportes de teorizaciones poscriticas que se entrecruzan con el
campo de los estudios culturales. El argumento es que este curriculo ha proporcionado una “préctica de
maratdn” que refuerza la dimensién biopolitica de la constitucién de una “cultura serial”’, que no se
limita al objeto que aqui investigamos, pudiendo extenderse a diferentes aspectos de nuestras vidas,
con diferentes efectos en nuestras composiciones como sujetos. Con esto, venimos a significar el
curriculo de las narrativas medidticas seriales como un ensamblaje biopolitico desterritorializado, esto
es, una combinacion de elementos dispares cuyas redes constitutivas se caracterizan
fundamentalmente por la ausencia total de fronteras, atravesando un territorio ilimitado que no puede
ser confinado por barreras inamovibles. En la produccidn de esta “cultura serial” prestamos atencién a
la regulacién de la vida social de la audiencia en un particular ejercicio de poder, entretejiéndola en una
red discursiva que ha exigido multiples posiciones de sujeto para contener la mayor cantidad de
individuos posible. Concluimos que aqui esta en juego una “narcotizaciéon programada de la vida”, capaz
de provocar el blanqueo de nuestras potencias, el congelamiento de nuestras fuerzas vitales y la
proliferacién de formas estdticas y estabilizadas basadas en redundancias subjetivas.

Palavras-clave: Curriculo. Narrativas Medidticas Seriales. Subjetividad.
1INTRODUCAO

Comecamos compondo com partes de um cendrio que hoje, talvez, soe um tanto quanto datado.
Um televisor de tubo em sinal analdgico e sua antena ornando pedacos de 13 de ago para melhorar a
qualidade da transmissdo. Um copo d’dgua em frente a televisdo, aguardando pela consagracao ao final
de uma prece por parte de um lider religioso de algum exemplar dentre as dezenas de “sacro-canais”
disponiveis no cardapio da TV aberta. Um sofa centralizado, dispondo de alguns lugares compartilhdveis
entre os membros da familia. O poder de decisdo concentrado nas maos daquele ou daquela que detém
o controle remoto. A escolha de qual serd a melhor programagdo a ser consumida. O jorro multicolorido
que atravessa aquela caixa de imagens e de sons, munido das polémicas em torno das tramas
novelescas, do estimulo pelos contelidos apresentados pelas distintas emissoras em diferentes formas,
estilos e linguagens. E como esqueceriamos exatamente deles? Os sujeitos na nossa “telinha” - que
olhamos e que, por sua vez, também nos olham. Sujeitos estes retratados, esquadrinhados, valorados. E
“nés”, do lado de “ca@”, nos assujeitando a esse artefato, sendo produzidos/as pelos diversos e variados
discursos que por ele sdo acionados.

Eis as imagens! O que dizer da menina favelada que deixou o apresentador do programa de
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calouros consternado ao afirmar ser habitante do “planeta fome’?' Ou como ficar inerte perante os
chocantes registros do acidente fatal de Ayrton Senna, da queda do muro de Berlim ou o
estarrecimento ao contemplar o segundo prédio das torres gémeas do Word Trade Center sendo
golpeado por um avido, ao vivo? E por falar em sincronicidade, foi frente a tela da TV que
acompanhamos, aténitos/as, o “Caso Elod”?, tornando-nos irremediavelmente voyeurs a partir da
interferéncia mididtica naquela periclitante situacdo da jovem sequestrada pelo seu ex-namorado
obsessivo. Foi através dessa “vitrine” que nos arrepiamos com a inesquecivel imagem das palavras
escritas em batom vermelho na vidraga do “6nibus 174” no Rio de Janeiro - “Ele vai matar geral as 6
hs’’3. Vertigem também sentida quando fomos tomados/as de assalto pelas acachapantes imagens da

forca arrebatadora do tsunami na Indonésia.

Mas do horror também podemos ir a paixao: esperamos, pacientemente, o primeiro “beijo gay”
em uma novela no horario nobre da maior emissora de televisdo do pais*. E da paixao podemos inflamar
protestos: alguém seria capaz de esquecer das manifesta¢des nas ruas em 2013, as chamadas “jornadas
de junho”, que até hoje reverberam no cenério politico do nosso pais? E por falar em politica, foi frente
a TV que pudemos acompanhar a implacdvel finitude da vida na figura das personalidades que nos
enredam - o misterioso assassinato do presidente norte-americano John Kennedy, a perseguicdao dos
paparazzi franceses que resultou na tragica morte da Princesa Diane ou, mais recentemente, a covardia
que tentou calar a voz da vereadora Marielle Franco. Foi também por esse “olho de vidro” que
pudemos sentir queimar as labaredas de fogo que lambiam a estrutura de um dos maiores e mais
importantes museus do nosso pais. Longe dali, no Pantanal, os focos de incéndio ardiam e destruiam
uma parcela significativa de um dos nossos mais importantes biomas — tudo registrado por cameras em
alta definicdo em tomadas aéreas impossiveis e impensdveis até algumas décadas. E por falar em calor,
ndo poderiamos fechar os olhos para os inflamados espacos de disputas que sdo visibilizados nesse
artefato — desde os debates acalorados em virtude das eleicbes presidenciais, passando pela votacdo
televisionada do processo de impeachment de 2016 ou até mesmo uma enquete para decidir quem seria
a nova integrante de um popular grupo de axé nos idos dos anos 1990.

A televisdo tem operado, desde a sua insercdo em nosso cotidiano, como uma “espécie de
processador daquilo que ocorre no tecido social, de tal forma que “tudo” deve passar por ela, “tudo”
deve ser narrado, mostrado, significado por ela” (FISCHER, 2017, p. 19). Em outras palavras, aquilo que
ndo passa pelo seu escrutinio “torna-se estranho ao conhecimento e a sensibilidade do homem
contemporaneo” (MACHADO, 1988, p. 8). Logo, ao optarmos em abrir este artigo com essas imagens
mobilizadas pelo aparato televisivo, ndo fazemos por mero recurso estilistico; trata-se, pois, da
compreensdo de que “em maior ou menor grau, nds sempre estamos um pouco naquelas imagens”,
uma vez que nos constituimos a partir delas, tomando para nds “o que alguém pensou e que tornou de

algum modo visivel, publico” (FISCHER, 2017, p. 16).

No entanto, inspirados pelo marketing de um celebrado canal de televisdao estadunidense, temos
articulado outras formas de se pesquisar, na cultura da midia, um determinado produto audiovisual que
germinou na televisdo, mas que, na contemporaneidade, tem se alastrado por diversos equipamentos e
aparelhos tecnoldgicos disponiveis. “N&o é TV. E HBO!”, alardeia o famoso comercial da HBO, alegando
aos/as espectadores/as que a programacdo do referido canal vai muito além do que é exibido nos

' Episédio ocorrido com a cantora Elza Soares em sua primeira apari¢ao publica na televisao, em 1953. Disponivel
em: http://www.jornaldacidade.net/tv-e-famosos/2019/09/311570/novo-figurino-de-elza-soares-traz-referencias-de-
sua-primeir.html. Acesso em: 17/11/2021.

*> Para uma discussao mais aprofundada sobre a espetacularizagdo da violéncia e a lamentavel abordagem da midia
televisiva nesse caso, conferir o documentario “Quem matou Elod”, dirigido por Livia Perez. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=4IglaDR_GoQ. Acesso em: 17/11/2021.

3 Sequestro do 6nibus 174 no Rio de Janeiro, em 2000, que culminou na morte do sequestrador e de uma das
vitimas. As imagens do sequestrador ameagando os/as passageiros/as teve ampla circulacdo televisiva em todo o
pais. O caso deu origem ao documentario “Onibus 174” dirigido pelo cineasta José Padilha e ao longa-metragem
“Ultima Parada 174", dirigido por Bruno Barreto.

4 Nos referimos a cena romantica entre os personagens Félix e Niko, da novela “Amor a Vida”, exibida em janeiro
de 2014. Disponivel em: http://globotv.globo.com/rede-globo/memoria-globo/v/amor-a-vida-o-primeiro-beijo-
gay/3146288/. Acesso em: 17/11/2021.
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demais canais supostamente ‘“genéricos”. Tomando por empréstimo essa mesma frase, a
reformulamos no sentido de evidenciar um panorama investigativo que mostra a emergéncia de um
determinado artefato cultural: as narrativas mididticas seriadas. O objetivo deste artigo, portanto, é o
de mostrar que uma narrativa midiatica seriada “Nao é TV. Mas é curriculo!”, a partir de contribuicoes
das teoriza¢des pds-criticas em intersec¢do com o campo dos estudos culturais.

Estamos assumindo que o curriculo inclui e excede as limitagbes impostas pelos esquemas
escolares, pela carga hordria disciplinar e pelas atribuicdes dadas pelos/as profissionais de Educacdo
regulamentados/as. Nesse sentido, o curriculo ndo se restringe ao que se da entre os muros dos
espacos escolares; ele também é produzido pelos diversos artefatos culturais que consumimos de
modo supostamente despretensioso (SILVA, 2010; 2016). Afinal, “ha toda uma maquinaria ndo-escolar
atribuindo significados a lugares, coisas, fendmenos, préticas e sujeitos” (MAKNAMARA, 2011, p. 17).
Tais artefatos culturais sdo o resultado de um processo no qual os significados gestados por um
determinado grupo sdo atribuidos e vinculados a diferentes objetos forjados material e simbolicamente
(CAMOZZATO, 2018). Essa concepgdo € inspirada pelos chamados ‘“estudos culturais”, um campo
tedrico-politico que toma por objeto “qualquer artefato que possa ser considerado cultural” (PARAISO,
2001, p. 69). Nesse sentido, somos autorizados a investigar as imagens veiculadas pelas narrativas
mididticas seriadas e, consequentemente, interrogar de que maneiras vida e morte se imbricam nesse

processo de “pedagogiza¢ao” das nossas existéncias.

O argumento do presente artigo é o de que o curriculo das narrativas mididticas seriadas tem
disponibilizado uma “prdatica de maratona” com o objetivo de reforcar a dimensdo biopolitica da
constituicao de uma “cultura seriadora”. Para dar conta desse argumento, o artigo esta dividido em trés
partes e um tépico conclusivo. Na primeira, intitulada “O da poltrona!”, discutimos acerca das
mudancas pelas quais a televisdo passou no curso dos Ultimos anos e a sua concorréncia com os
servicos de streaming, bem como a constitui¢ao daquilo que temos compreendido como o curriculo
cultural das narrativas mididticas seriadas. Na segunda parte, “Entre dragdes, extraterrestres, zumbis
e... escolas!”, tracamos um panorama de como esse curriculo tem sido problematizado no campo das
investigacdes educacionais e a sua intromissao nos espacos escolares. Em seguida, com “Vocé ainda
estd af?”’, argumentamos que a “maratona” de narrativas seriadas concorre para a producdo de um
estilo de vida préprio de uma “cultura seriadora” e que, no entanto, é capaz de se estender a diferentes
aspectos da nossa vida, com diferentes efeitos em nossas composi¢cdes como sujeitos. Finalizamos com
“Estou ciente e desejo continuar!”’, uma conclusdo inspirada nos termos de consentimento de servicos
de streaming, no qual apontamos que todo esse cendrio tem como efeito narcético uma racionalidade
atrelada a uma certa modelizacdo da subjetividade na contemporaneidade.

240 DA POLTRONA!"’S

Muito ja foi e ainda tem sido discutido sobre o potencial pedagdgico da televisdo (FISCHER, 1997,
2001, 20013, 2002, 2003, 2003a, 2017; PARAISO, 2001, 2001a, 2002, 2007). Parece, portanto, ndo restar
mais duvidas de que esse artefato compds um cendrio de inegavel valor contemporaneo e de impacto
direto em nosso traquejo social. Afinal, a televisdo “narra, ela tece [...] histdrias, seleciona estratégias
de linguagem pelas quais edita vidas, aponta caminhos, ensina modos de ser, espetaculariza o humano,
a qualquer preco” (FISCHER, 2001, p. 11). Seja no mais descompromissado lazer dominical, seja no
acompanhamento de decisbes que modificam a vida daqueles e daquelas que estdo enredados/as por
esse artefato cultural, a televisdo “atrai, seduz, mostra, expde, repete, multiplica” (PARAISO, 20013, p.
155). Ao produzir e fazer circular incontdveis significados, inimeros sentidos, a televisdo tem
participado decisivamente “na formacdo das pessoas — mais enfaticamente, na prépria constituicao do
sujeito contemporaneo” (FISCHER, 2017, p. 18).

Porém, sem deixar de lado essas questbes, pretendemos ampliar algumas das possibilidades
investigativas que vém sendo postas na medida em que, na contemporaneidade, a televisao ganha
outros provocadores e entra em disputa com novos artefatos culturais e tecnoldgicos. Em uma
investigacdo acerca dos efeitos subjetivadores da televisdo no final do século XX, Fischer (2002) alude

> Referéncia ao jogo de metalinguagem proposto pelo humorista Renato Aragdo e a sua personagem Didi Mocd,
que costumava reportar a sua audiéncia televisiva com a iconica frase Psit, 6 da poltrona!
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que esse aparato teria passado a ocupar um lugar especificamente mais insidioso do que aquele ao qual
aparentemente fora destinado originalmente. Se antes a televisdo teria o propdsito de informar e
divertir, a autora conclui que esse veiculo havia ampliado e se revestido “de uma “seriedade” antes
desconhecida” (FISCHER, 2001, p. 12), questionando-se acerca de qual seria o alcance desse novo papel
atribuido e até que ponto a TV interferiria em outras instancias, a exemplo das praticas pedagdgicas.

Entretanto, ja ndo podemos encarar a televisdo como “lécus privilegiado de veiculagao, reforco e
também producdo de certas maneiras de ser e de estar no mundo hoje” (FISCHER, 2001, p. 13). Afinal,
como a prépria autora pondera, a partir da revolucao tecnoldgica e das modificagdes culturais pelas
quais passamos nos ultimos anos, “a tela da TV e tudo o que ela continua a nos oferecer [...] agora se
expande para outros lugares de televisibilidade” (FISCHER, 2017, p. 7). As antigas televisdes deram
lugares as inteligentes smartvs; as nossas defasadas antenas “escamas de peixe” de transmissao
analdgica cederam o espaco em detrimento da transmissdo em sinal digital em 4K (ultra definicdo).
Hoje, a maquinaria moderna estd eivada por um artefato que se imp6e como o mais representativo dos
nossos dias, com toda sua ubiquidade, invisibilidade, capilaridade e investimento massivo, dando
sustento para a ampla difusdo das narrativas mididticas seriadas. Estamos nos referindo, logo, aos
servicos de streaming.

Streaming é uma tecnologia de transmissdo de dados a partir da internet que permite o consumo
imediato de artefatos audiovisuais como filmes, narrativas midiaticas seriadas e musicas. O consumo
pode acontecer em qualquer lugar: em nossas casas, com o plano de internet que dispomos a partir da
assinatura de operadoras de telecomunicacdo; nos trajetos que efetuamos em transportes publicos, a
partir do servico de internet mével com a tecnologia de 4G dos nossos smartphones; bem como nos
mais diversos espacos em que transitamos, a partir do compartilhamento comunitério do sinal de wi-fi.
Diversos também sdo os servicos ofertados e as suas plataformas correlatas — no audiovisual contamos,
atualmente, com a Netflix, Prime Video, HBO Max, Disney +, Star +, Globo Play, Apple TV, entre outros
que vao surgindo a cada ano. Relativamente ao mundo sonoro, consagram-se o Spotify, Deezer, Apple
Music e Tidal como algumas das possibilidades de consumo de musicas e podcasts.

Inspirado pelos escritos de Hardt e Negri (2001) e Lazzarato (2014), temos compreendido o
curriculo das narrativas mididticas seriadas como um agenciamento biopolitico desterritorializado, isto
é, uma combinacdo de elementos dispares cujas redes constitutivas caracterizam-se fundamentalmente
pela total auséncia de fronteiras, atravessando um territdrio ilimitado que ndo pode ser confinado por
barreiras inamoviveis. Com isso, desejamos argumentar que ndo ha constituicdo de modos de vida que
estejam alheios as complexas malhas politicas, sociais e econdmicas que sustentam e constituem esse
maquindrio globalizado de registro capitalista (LAZZARATO, 2014). E precisamente por esse fenémeno
que temos significado o curriculo das narrativas mididticas seriadas como um artefato apatrida; ndo
porque ele tenha perdido um suposto “ponto de origem” — tampouco seria essa uma preocupacao a
partir da perspectiva tedrica que subsidia nossa pesquisa —, mas sim pela sua capacidade de planificar,
de se pulverizar por todos os lugares, em todas as dire¢Oes. Parece ndo haver, na contemporaneidade,
qualquer concorréncia para esse artefato em termos de alcance espacial e temporal/global, visto que
ele ndo estd centralizado em um territério fixo. Com o advento dos servicos de streaming e com
diferentes narrativas mididticas seriadas chegando, ao mesmo tempo, em distintos pontos do globo®,
esse curriculo tem se materializado em um aparelho descentralizado e desterritorializado.

E possivel afirmar, portanto, que a tecnologia de streaming revolucionou o modo pelo qual
consumimos as imagens em movimento da/na televisdo. Afinal, estamos completamente
desobrigados/as em assistir os contetddos que nos interessam apenas naquele horario fixado e ja
estabelecido. Por outro lado, a televisdo, que por muito tempo foi a maquina de difusdo de contetdo
audiovisual por exceléncia, agora disputa, também pela forca do streaming, a preferéncia com tantos
artefatos tecnoldgicos sejam possiveis: notebooks, smartphones, tablets etc. A democratizacdao do

® Para se ter uma ideia da dimens&o do alcance global dos servicos de streaming, a plataforma da Netflix esta
disponivel em boa parte do territério mundial, ausentando-se apenas na China, Crimeia, Coreia do Norte e Siria. A
Prime Video, por sua vez, estd disponivel em mais de 200 paises, em uma lista que tem aumentado
expressivamente a cada ano. Dados disponiveis em https://help.netflix.com/pt/node/14164 e em
https://www.amazon.com.br/b?ie=UTF8&node=16144717011. Acesso em 18 de novembro de 2021.
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acesso aos conteddos mididticos também modificou substancialmente as suas formas de consumo. Se
antes precisdvamos de uma onerosa assinatura de TV a cabo para consumir uma parte da programacao
das narrativas seriadas estadunidenses, ou pelo menos de uma boa dose de cafeina para aguentar as
madrugadas insones aguardando a exibicdo de alguma série em um canal da TV aberta 7 tal cendrio
modificou-se. Por uma mensalidade relativamente acessivel® em comparativo ao elevado custo das
assinaturas de canais a cabo, a atual era do streaming permite-nos acessar um catadlogo cada vez mais
variado e convidativo e garante a difusdo em escalas gradativamente exponenciais desse artefato nas
malhas de nossas vidas cotidianas.

Ndo se trata de desprezar o estatuto pedagdgico da midia televisiva (FISCHER, 1997) ou
desconsiderar como a televisdao consolidou como um dispositivo que participa “efetivamente da
constituicdo de sujeitos e subjetividades, na medida em que produz imagens, significacbes, enfim,
saberes que de alguma forma se dirigem a “educacao” das pessoas, ensinando-lhes modos de ser e
estar na cultura em que vivem” (FISCHER, 2002, p. 153). Trata-se, no entanto, de um deslocamento em
torno de um determinado artefato cultural a partir das condi¢bes histdricas que possibilitaram uma
atualizagao da midia televisiva e, consequentemente, suscitam novos olhares, novos questionamentos,
novas possibilidades de investigacao.

Ainda nos anos 1990 - e, portanto, bem distante do boom dos servicos de streaming que se
avolumam em nosso contexto atual — Giroux (1995, p. 136) j& havia nos antecipado quanto ao
“poderoso papel que a midia estd, de forma crescente, assumindo na producdo de imagens e de textos
que penetram cada vez mais dreas da vida cotidiana”. N@o reduzirei tais palavras a um dom
premonitdrio ou uma aposta que calhou de realizar. Mas é perceptivel que, ao passo em que a televisao
foi se constituindo em uma refinada maquinaria pedagdgica, as pesquisas tributdrias do campo dos
estudos culturais passaram a inquirir em torno dos mais variados aspectos que tangenciam a midia e as
suas possibilidades de educar e produzir sujeitos. Nesse sentido, ndao hd mais nenhum aspecto das
nossas vidas, por mais banal ou corriqueiro que seja, que nao esteja enredado pelas imagens da midia.
Seja na transmissao em sinal analdgico das antigas antenas ou na corrente de bits do sinal digital dos
atuais conversores, tais imagens “tendem a fixar determinadas “verdades”, determinados conceitos
universais” (FISCHER, 2017, p. 42). Se nada passava incélume sob o escrutinio intenso desse “olho de
vidro”, atualmente o avanco tecnoldgico vem ampliando a gama de artefatos que nos captam e nos
esquadrinham por meio de suas “black mirrors”.

O cenario que se constitui tem muito a nos dizer acerca dessa “expansdo quase ilimitada dos
meios tecnoldgicos de producdo, de circulagdo e de troca cultural que estamos vivendo” (FISCHER,
2017, p. 29). Para Hall (1997), essa expansdo apresenta tanto uma interface global, na qual a midia
apresenta-se como “um dos principais meios de circulacdo das ideias e imagens vigentes nestas
sociedades” (HALL, 1997, p. 17), como também aponta para uma dimensdo local, “igualmente
penetrante no nivel do microcosmo” (HALL, 1997, p. 21), modificando a vida cotidiana dos sujeitos.
Seguindo esses rastros, € possivel entender que os servicos de streaming tém operado de modo ainda
mais substantivo do que aqueles produtos das “revolu¢des culturais” (HALL, 1997) da primeira metade
do século XX, apontando para a sua escala e escopo globais, seu impacto no que se refere as nossas
praticas mais cotidianas e sua natureza democratica e popular (HALL, 1997). Tempo e espaco tornaram-
se nogdes flutuantes e cambiantes nessa nova era que se instaurou. Logo, sociedades distintas e seus

7 Nos referimos aqui ao hdbito dos canais brasileiros, como a Rede Globo e o SBT, em transmitir narrativas
mididticas seriadas estadunidenses na faixa da madrugada. Um bom exemplo é a transmissdo de “Lost”, a partir
de 2006, que mesmo sendo exibida apds o Ultimo jornal da noite, ainda rendia 6timos indices de audiéncia.
Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fqo402200625.htm. Acesso em 28 de fevereiro de 2022.

8 Argumentar acerca de acessibilidade financeira em um pais como o nosso, sobretudo no atual cendrio de
recessdao econdmica, é sempre arriscado. No entanto, consideramos essa ‘“acessibilidade” fruto de algumas
possibilidades gestadas pela prépria l6gica do streaming. Uma delas é, por exemplo, a divisdo de uma assinatura
com mais pessoas, tornando o valor até 60% mais em conta do que o valor integral. H4 um servico prdéprio pra isso,
o chamado “Kotas”, no qual o/a usuario/a pode se juntar a outros/as interessados/as pelo mesmo servico de
streaming e dividir os custos. Disponivel em www.kotas.com.br. Acesso em 18 de novembro de 2021.

9 A narrativa seriada “Black Mirror” faz referéncia a tela enegrecida dos dispositivos tecnoldgicos que estdo ao

nosso redor, de modo tao intenso que nem nos damos mais conta da sua onipresenia.
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modos de vida particulares, os sentidos e significados que nela sdo produzidos, bem como os habitos e
valores que as suas culturas ora acolhem, ora contestam, entram em conflitos com tantos outros
sistemas de significagdo disponiveis, intercruzados em escalas globais.

Nesse sentido, ndo é sem espanto que nos deparamos em um mesmo ‘“canal” com produtos
completamente distintos, que divergem em termos de linguagem adotada, estilo visual e interpelagao
ao publico. Basta uma breve “zapeada” pelo catdlogo da Netflix para irmos de uma narrativa audaciosa
sobre uma jovem que ndo se enquadra em sua comunidade judaica hassidica, para chegarmos a uma
prosaica sitcom™ sobre uma familia de imigrantes cubanos vivendo o tdo almejado american way of life
em Los Angeles. A midia das plataformas de streaming divulga uma miriade de artefatos audiovisuais
para vdrios paises diferentes, em fusos hordrios distintos, alcancando milhbes de pessoas a um sé
instante. Assim, seja uma comunidade de assentados/as com acesso moderado a internet”, seja um/a
adolescente brasileiro de classe média aficionado por musica pop norte-americana, seja umj/a
estadunidense “maratonando” uma narrativa seriada brasileira™, é certo que os deslocamentos da
cultura da midia impactam diretamente em nossos “modos de viver, sobre os sentidos que as pessoas
ddo a vida, sobre suas aspira¢des para o futuro” (HALL, 1997, p. 18).

Cultura da midia esta que, ao “urdir o tecido da vida cotidiana”, vem “dominando o tempo de
lazer, modelando opinibes politicas e comportamentos sociais e fornecendo o material com que as
pessoas forjam a sua identidade” (KELLNER, 2001, p. 9). Nesse sentido, as narrativas midiaticas seriadas
podem ser compreendidas como textos curriculares capazes de ensinar “as vezes de modo mais
eficiente do que as instancias pedagdgicas tradicionais, dada a sua impressionante capacidade de
mobilizar sonhos e desejos” (PARAISO, 2010, p. 39). Ao reportar tais narrativas em termos de um
“texto”, estamos nos referindo a sua composicdo de ‘“signos, significados e significantes, que nao
somente nomeia, mas que tem efeitos produtivos sobre aquilo que significa” (PARAISO, 2010, p. 41).
Consequentemente, ao privilegiar valores culturais especificos, ao mobilizar determinados saberes a
partir de linguagens particulares, ao capturar tempos e espacos com o objetivo de envolver o seu
publico alvo, bem como ao fixar determinados sentidos e significados, as narrativas mididticas seriadas
tém se interessado pela producdo de sujeitos na contemporaneidade. Constituem-se, portanto, em um
eficiente “curriculo cultural”.

Ao grafarmos “curriculo cultural”, estamos aludindo a capacidade dos diferentes artefatos
culturais que nos enredam - o que inclui ndo apenas as narrativas midiaticas seriadas, como também
filmes, novelas, livros, musicas, pecas publicitarias, brinquedos etc. — em nos ensinar “novas
habilidades, capacidades, modelos de sociabilidade e afetividade” (MAKNAMARA, 2020, p. 59). Tal
nogao também nos possibilita melhor entender esse fendmeno de “ampliacdo dos lugares em que nos
informamos, em que de alguma forma aprendemos a viver, a sentir e a pensar sobre nés mesmos”
(FISCHER, 1997, p. 62), ultrapassando os muros das escolas. Logo, o espaco escolar passa a ser
problematizado ndo mais como o unico lugar de fruicdo do aprender, mas sim como um dos espacos
possiveis e que muitas vezes antagoniza com aquilo que é ensinado por outras instancias pedagdgicas

1% “Sitcom”, do inglés “Situation Comedy”, € um formato de narrativas seriadas do género comédia no qual os
seus enredos se baseiam em situagdes corriqueiras, em férmulas bem delimitadas e em ambientes do cotidiano,
como um grupo de amigos/as, um local de trabalho, um ntcleo familiar etc.

" Referéncia a uma experiéncia vivenciada por um dos autores do artigo, quando atuou como professor em um
acampamento do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, entre os anos de 2016 e 2017. A despeito do
paupérrimo sinal de internet mdvel e a auséncia de servicos de banda larga, os sujeitos que transitavam naquele
lugar consumiam alguns dos artefatos culturais que analisamos em nossa pesquisa e dialogavam entre si ao
comentar sobre enredos, personagens e reviravoltas das tramas. As criangas (“sem-terrinhas”, como gostavam de
ser chamadas) sempre aludiam em suas brincadeiras aos fendmenos dos desenhos animados que assistiam,
cantarolavam as musicas que ouviam ou reencenavam as tramas dos filmes que eram projetados em ocasides
especiais no acampamento. Essa experiéncia é um reflexo daquilo que Munarim (2007) aponta sobre o0 modo em
que a midia tem propiciado, particularmente as criangas, a constru¢do das brincadeiras e do seu “se-movimentar”,
isto é, as maneiras ludicas em que elas se reportam a esta cultura da midia e produzem significados sobre ela.
 Em um comunicado feito em 2017, a Netflix apontou que a série de lingua nao-inglesa mais vista pelo publico
norte-americano em sua plataforma foi a brasileira “3%”. Disponivel em https://telepadi.folha.uol.com.br/3-e-serie-
da-netflix-de-lingua-nao-inglesa-mais-vista-da-plataforma-nos-eua/. Acesso em 17 de novembro de 2021.
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extraescolares. E essa intromissdo entre um curriculo cultural e os curriculos praticados nas escolas que
abordaremos a seguir.

3 ENTRE DRAGOES, EXTRATERRESTRES, ZUMBIS E... ESCOLAS!

Cactaceos e formagbes rochosas compdem o que parece ser um cendrio desértico. O céu,
absolutamente limpo e azulado, entra em contraste com um objeto estranho que se avista: uma cal¢a
social bege que sobrevoa na imensidao do horizonte. O que ainda havia de pacato nesse cendrio é
subtraido pelo barulho dos pneus de uma van arrastando no pedregoso solo de um deserto. Dentro do
veiculo ha trés homens. O motorista, trajando apenas uma cueca e uma mascara de protecao radioativa,
provavelmente o dono das calcas aladas que acabamos de ver, parece estar em fuga. Somos capazes de
ouvir, na parte traseira da van, sons que remetem a pequenas explosGes. Um entornado caldo de
substancias quimicas garante a periculosidade desse pequeno laboratério em movimento. A cena toda
é frenética, inquietante, empolgante: o homem fugindo, ndo sabemos ainda de que ou de quem; o
mistério por trds daqueles outros dois homens desacordados em companhia do motorista em fuga; o
fato de o motorista estar despido; um automdvel tornando-se um laboratdrio quimico no meio de um
silencioso deserto.

Essa é a cena de abertura de “Breaking Bad”, narrativa midiatica seriada que Fary e Oliveira (2017)
se valem para problematizar a ciéncia quimica como ‘“acontecimento”, isto é, um espaco possivel para
transgredir as supostas fronteiras entre as ciéncias, a filosofia e a arte. Os/as autores/as desejam
“pensar em (im)possibilidades, em diferenciacdes no cerne da pratica cientifica, junto a ideia de que
Deleuze chama de “ciéncia menor””, encontrando, portanto, “maneiras marginais — sempre marginais —
de olhar para a quimica” (FARY; OLIVEIRA, 2017, p. 3). Ainda que ndo manifestem explicitamente uma
relagdo com os espagos escolares, Fary e Oliveira (2017) mostram, nesse trabalho, uma outra relagdo
com a quimica escolar a partir dos encontros com a narrativa seriada que investigam. Se as vidrarias dos
laboratdrios da escola estavam “presas a institucionalizacdo, a ciéncia maior”, elas podem se tornar
“instrumentos para a producdo de uma quimica-outra, de uma quimica menor que escapa a
institucionalizacdo” (FARY; OLIVEIRA, 2017, p. 9).

Do tdrrido deserto do velho oeste no Novo México de “Breaking Bad”, podemos chegar até o
mundo pds-apocaliptico de “The Walking Dead”. Para Silva (2017), tal narrativa exercitaria uma
“pedagogia do medo do outro”, acionando diversas sensa¢des as quais manifestam uma “crise de
confian¢a” nesse mundo distdpico que fabula. Afinal, ao longo dos episddios, “fica claro que a principal
ameaca para a sobrevivéncia das pessoas ndo é a epidemia ou os zumbis, mas o “outro”, “o diferente”,
que é sempre marcado como imprevisivel, frio, calculista, dissimulado, que ndo mede esforcos para
atingir seus objetivos (SILVA, 2017, p. 2). Embora seja reconhecidamente uma fic¢do, essa série amplifica
algumas problematicas que nos sdo bastante verossimeis, a exemplo das parcerias virtuais como um
modo de se proteger de um mal que n3o estaria mais localizado em um sujeito ou em uma institui¢ao -
um mal difuso, camuflado, sempre a espreita, “potencializando os medos e os dilemas sociais, assim
como a faceta mais perversa da humanidade” (SILVA, 2017, p. 2).

E por falar em fantasia, passamos a vislumbrar disputas sanguinolentas pelo trono de ferro,
dragbes de estaturas inimagindveis e uma horda de assustadores “caminhantes da noite”. Nao, nao se
trata de cinema, embora o seu or¢amento miliondrio faga concorréncia com filmes do grande fildo de
Hollywood. Nos referimos a “Game of Thrones”, narrativa seriada compreendida por Gaudenzi e Bicca
(2019) como participe de uma intrincada relagdo de saber-poder que produz algumas das “verdades”
anunciadas na TVB. Nesse sentido, ndo sao apenas os lobos encontrados no piloto da série que sao
considerados ferozes — ha a constru¢ao da imagem feminina “Fera” em Arya Stark, que destoa dos
padrbes generificados aludidos pela narrativa, em contraposicao direta a “Lady” de Sansa Stark,
posicionada adequadamente as normas de feminilidade hegemdnica (GAUDENZI; BICCA, 2019). Por

3 Embora as autoras facam referéncia a transmissao de “Game of Thrones” no canal televisivo que a produziu (a
HBO), convém lembrar que essa narrativa seriada, pela sua for¢a de interpelar e seduzir o publico, causou
instabilidade no servico de streaming da HBO Go quase todas as vezes em que os episddios da sua ultima
temporada foram ao ar. Disponivel em https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2019/05/02/sofreu-para-
assistir-game-of-thrones-veja-por-que-o-hbo-go-nao-funcionou.htm. Acesso em 28 de fevereiro de 2022.
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mais que a condicdo de fantasia épica pudesse sugerir um distanciamento total dessa ficcao seriada em
nossos modos de vida contemporaneos, é certo que esse artefato “ensina para seus milhdes de
espectadores verdades sobre ser homem e ser mulher a medida que os interpela acionando discursos
que regem nossa sociedade, reiterando verdades naturalizadas de nossa época” (GAUDENZI; BICCA,

2019, p. 11).

O cardter distépico das narrativas seriadas retornam com forca nas interpela¢ées de Kopp (2019),
inspiradas nas teoriza¢des “pds-humanas”. A imagem da tela enegrecida trincada pode assustar um/a
desavisado/a, achando que a prdpria televisdo estd com defeito. Nao é o caso: a abertura de “Black
Mirror” é eficaz em trazer o/a espectador/a para “dentro” da narrativa, tornando-se, portanto, “um
espelho no imagindrio coletivo” (KOPP, 2019, p. 6). Cada episédio disponibilizado pela série nos
tensiona a observar nosso préprio “reflexo”, de modo relacional com as tematicas discutidas ao longo
dos enredos. Entretanto, ainda que tenha caido no gosto popular por um suposto diagndstico do nosso
futuro face aos irremedidveis avangos tecnoldgicos, as inten¢des de “Black Mirror” estdao mais para uma
sdtira do presente, tornando as mudancas na contemporaneidade ainda mais desconcertantes (KOPP,
2019).

Extraterrestes a vista! Dimensdes intergaldcticas, realidades alternativas, po¢des madgicas,
laboratdrios criados em lugares inimagindveis, monstros excéntricos, parasitas alienigenas, subversao
das nocdes de tempo e espaco: muitas sdo as aventuras propostas na animacao seriada “Rick e Morty”.
Aventuras que sempre reportam a ciéncia, reificando um lugar de inquestionabilidade e propagando
“efeitos de verdade sobre diferentes assuntos por meio de seus discursos” e contribuindo para o
“processo de constituicdo da representacdo da ciéncia que os sujeitos possuem” (MONTEIRO;
KNOPKER, 2019, p. 2). Nessas peripécias de um cientista alcéolatra e seu neto melindroso, assistimos ao
processo de producao do que seria a ciéncia a partir de trés enunciados recorrentes: a ciéncia rigida e
superior aos outros modos de conhecimento; a ciéncia elitista e individualista e a ciéncia como método
universal da apreenso do conhecimento (MONTEIRO; KNOPKER, 2019).

Sim, ha muita fantasia no curriculo das narrativas mididticas seriadas. H3, sim, dragbes e
caminhantes brancos. Ndo ha dividas que esteja infestado de zumbis. Podemos chegar até o espaco
sideral, entrar em contato com povos de outras galdxias. Podemos nos deparar com os dispositivos
tecnoldgicos que ultrapassam os limites da nossa imaginacao. Mas também hd espaco para o que ha de
mais corriqueiro, prosaico, ordindrio: a escola, a docéncia, o aprender (KAPPAUN, 2017; COUTINHO,
2017; ARAUJO, 2019). Valendo-se dos chamados “teen dramas”, isto &, narrativas mididticas seriadas
que representam a juventude e cujos protagonistas sdo adolescentes, Coutinho (2017) analisa como
esse artefato tem se tornado um espelho de uma identidade juvenil contemporanea. Tais identidades
refletem uma cultura dominantemente conservadora, mas que traz em seus rastros alguns pequenos
focos de transgressdo. A escola é enunciada nessas narrativas — que vao desde as aventuras de uma
jovem cacadora de vampiros em “Buffy, The Vampire Slayer” a um tradicional grupo de coral no musical
“Glee” — como um espaco que tanto € saudado como condenado. Saudado pois € um espaco
inerentemente de sociabilidade, de lagos, de conexdes; condenado pela sua estrutura eminentemente
opressora e injusta, seja pelos focos de bullying ou pela sua estrutura social padronizadora (COUTINHO,
2017).

Talvez uma das dimensbes da escola nas narrativas seriadas seja de opressdo porque a prdpria
docéncia é enunciada, em alguns casos, como algo maligno. Se sintonizarmos em “O Incrivel Mundo de
Gumball”, podemos nos deparar com uma professora apresentada ao/a espectador/a “como alguém
dotado de grande desamor pela profissao docente e grande desprezo pelos alunos”, em uma
associagdo direta “entre educacdao e sofrimento, causando imensa alegria na personagem da
professora” (KAPPAUN, 2017, p. 2). Embora seja uma animacdo pautada no fantasioso, trata-se de um
importante elemento discursivo sobre a identidade docente, produzida “como uma pessoa infeliz,
sozinha e malvada” e que deve ser entendida como “potenciais constituintes da cultura e que agem
fortemente nas concepgdes e acdes em educacdo” (KAPPAUN, 2017, p. 11).

Mas basta sintonizarmos em outras narrativas para chegarmos a outras enuncia¢des acerca da
docéncia, como aqueles veiculados em “Merli”. Na referida narrativa, o protagonista apresenta-se
como um “professor criativo, dialégico, que faz com que os alunos sejam colocados para pensar
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vinculando o contetdo com a vida [...], que desenvolve vinculos pessoais com estes alunos” (ARAUJO,
2019, p. 9). Trata-se de um artefato que pensa nos efeitos de ser professor/a em tempos da chamada
“crise da escola”, sendo sempre instado a repensar a docéncia e a sua funcdo social (ARAUJO, 2019).

Embora assuma esse artefato como um curriculo cultural, penso ser importante argumentar
também acerca das diferentes maneiras pelas quais as narrativas mididticas seriadas emergem nos
espacos escolares. Afinal, o que esta em foco aqui é um sistema de significacdo que faz desse artefato
tanto o produto como o produtor de uma cultura especifica: a “cultura seriadora”. Quem se assume
como um/a legitimo/a “seriador/a” ndo serd apenas no conforto do seu lar, mas poderd assim se
posicionar em distintos tempos e espacos - inclusive o da escola. Isso porque a cultura estd envolvida
“na producdo de significados, de regimes de verdade e de sujeitos de determinados tipos” (PARAISO,
2006, p. 9), relacionando-se, portanto, aos “conceitos, as ideias, as praticas, aos sentimentos, as
relacdes e as emogdes que um grupo cria, mobiliza, adota e recria em suas rela¢cdes nos mais diferentes
espacos” (PARAISO, 2010, p. 35).

Uma “cultura seriadora” corresponderia aos modos de vida forjados pelas inimeras praticas
discursivas das narrativas mididticas seriadas, que tem buscado reforcar verdades e que encontra, na
figura do/a seriador/a, um/a “representante” legitimo/a dos saberes, valores e comportamentos que ora
deseja negar e subtrair, ora deseja preservar e afirmar. Em outras palavras, a “cultura seriadora” regula
a vida social de sua audiéncia fidedigna em um exercicio particular de poder, tramando-lhes em uma
rede discursiva que tem demandado multiplas posi¢des de sujeito para comportar o maximo possivel de
individuos. Para tanto, esse artefato precisa conhecer o seu publico. Conhecé-lo tdo bem ao ponto de
saber o que dele esperar, como antecipar determinados sentimentos, ac6es e comportamentos, como
influenciar suas respostas frente as imagens que assistem e como conduzir as suas condutas. Logo, tal
artefato necessita “enderecar-se” a sua audiéncia.

A nocdo de “enderecamento”, desenvolvida por Elizabeth Ellsworth (2001), compreende que
qualquer texto cultural é produzido para um “alguém” que esse artefato pressupde ser o seu alvo. Tal
investimento ndo ocorre sem um determinado enderegamento, isto €, sem dirigir-se a uma audiéncia a
partir de estratégias que questionam incessantemente quem é o seu publico e quem esse artefato quer
que o seu publico seja (ELLSWORTH, 2001). Logo, é preciso que cada espectador/a entre “em relacao
particular com a trama e com o [seu] sistema imagético” (MAKNAMARA, 2011, p. 96-97). Configurando-
se em torno daquilo que Silva (2010) nomeou como “textos de poder” e imersos em uma ldgica
comercial, as experiéncias possibilitadas pelos enderecamentos de um artefato como o das narrativas
mididticas seriadas, embora resguardem algum carater idiossincratico, € eminentemente relacional
(ELLSWORTH, 2001). Afinal, um modo de enderecamento estd sempre relacionado a “uma projecdo de
tipos particulares de relacbes entre o eu e o eu, bem como entre o eu e os outros” (ELLSWORTH, 2001,
p. 19). Consequentemente, as movimenta¢des de um modo de enderecamento sdo pensadas de modo a
disponibilizar determinadas posi¢des de sujeito e deixar tracos das suposi¢cGes que fazem a respeito do
publico a que se dirigem (MAKNAMARA; PARAISO, 2015).

As imagens das narrativas mididticas seriadas tém disponibilizado sistemas de crengas, valores e
desejos que, como ocorre com o curriculo das musicas, “ndo apenas “chegam” as escolas, mas também
entram em conflito com o que nelas se ensina” (MAKNAMARA, 2011, p. 50). Nesse sentido,
concordamos com Maknamara (2011) quando ele argumenta que é “musical” a vida de quem vai a
escola - e, portanto, fazendo-se necessario investigar os mais diversos estilos musicais que contribuem
para os processos de subjetivacdo ao disponibilizar posi¢bes de sujeito. Seguindo as suas pistas,
pensamos que também é “seriada” a vida dos/as nossos/as alunos/as, que eles/as estdo imersos nessa
“cultura seriadora”, forjando-se como sujeitos prdprios a esse curriculo que tem investido em modos
sofisticados para poder “falar” a uma audiéncia diversificada.

Se diversos sdo os géneros das narrativas mididticas seriadas (horror, drama, ficcdo cientifica,
animacdo, fantasia, comédia musical etc.), os seus enredos, as suas tramas e suas personagens, também
sao multiplas as formas como elas surgem nos espacos escolares ou relacionados a eles. Em uma breve
pesquisa no YouTube, encontramos alguns exemplares que fazem referéncias diretas a essas narrativas
no cotidiano escolar. H3 pelo menos uma dezena de videos de alunos e alunas recriando cenas da
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narrativa seriada “Friends’'4. Tamanha expressividade contorna o argumento de Gummerson (2010) e
Ramalho (2011) de que as sitcoms sdo um potente recurso didatico e que tem se tornado corriqueira a
sua utilizagdo no ensino de uma lingua estrangeira, no intuito de expandir o repertdrio linguistico dos/as
alunos/as. Também nos chamou a atencdo um trabalho de literatura que consistia em uma
“refilmagem” por parte de um grupo de adolescentes de alguns momentos-chave dos episddios iniciais
da ja mencionada narrativa seriada “Game of Thrones”*. O video, datado de 2011 (mesmo ano em que a
série foi ao ar pela primeira vez), é um registro de como “Game of Thrones” rapidamente ganhou um
apelo do publico jovem, tornando-se um dos fen6menos mais significativos nesse periodo de transicdo
da televisdo para o streaming e concorrendo para reforcar o estilo de vida proposto pela cultura
seriadora.

Tal narrativa surge novamente em outro trabalho escolar'®, dessa vez na reencena¢do de um dos
episédios mais aguardados de toda a série, a “Batalha de Winterfell”. Podemos observar mais uma vez
um grupo de jovens refazendo, com materiais simples e cotidianos, a paraferndlia de indumentarias e
aderecos relacionados ao enredo da série. O que estd em jogo no espetdculo gerido pelos jovens €, na
verdade, a maneira como os seus corpos ganham centralidade, como eles passam a narrar essa histdria
- a despeito de qualquer orcamento reduzido ou instrumentos que lhes faltem — com seu aparato
morfoldgico. Na auséncia de espadas de ago valiriano ou de armaduras de cota de malha, os meninos
usam pedacos de pau e se protegem dos ataques inimigos com os seus préprios corpos, munindo-se tao
somente de uma bravura supostamente inata aos corpos masculinos.

Embora “Game of Thrones” ndo tenha “paralelo temporal explicito com a nossa “realidade”, é
possivel analisar a acdo de discursos [...] que agem fora da tela da TV”, uma vez que esse universo
medieval foi produzido a partir de “discursos préprios de nossa época, ndo sendo possivel que escapem
as verdades naturalizadas [...] por mais aspectos fantasiosos que possam aparecer na trama”
(GAUDENZI; BICCA, 2019, p. 11). Garotos franzinos, cuja compleicdo fisica se difere com boa parte
daqueles que desfilam no épico medieval, trazem a tona uma das dimensdes mais importantes do
artefato cultural das narrativas mididticas seriadas: o seu poder sedutor de mobilizar audiéncia, de
cativar os sujeitos, de tocarem-nos referente aos “desejos, sonhos, convic¢des politicas ou religiosas,
faltas ou aspira¢bes” (FISCHER, 2017, p. 30).

4 VOCE AINDA ESTA Ai?

“Vocé ainda estd assistindo?” - E o que nos interroga o algoritmo de algum servico de streaming
quando nos encaminhamos para mais um episédio de uma narrativa seriada em uma sequéncia
ininterrupta. Tal questionamento, embora pareca aleatdrio, ndo sugere alguma preocupagdo quanto a
nossa saude" por parte de um servidor consciente com o nosso consumo desenfreado de seu catalogo,
tampouco parece interrogar em prol do nosso conforto depois de horas sentados/as em uma mesma
posicdo. Trata-se de uma interrogacdao que dispara uma espécie de “vigilancia automatizada” que tem
atualizado a figura do pandptico (FOUCAULT, 2014), dando lugar, nesses nossos tempos, para um outro
modelo que, ainda que ndo nos “veja” diretamente, é capaz de nos inquirir no sentido de informar-lhes
aquilo que os seus “olhos” ja ndo sdo mais capazes de enxergar.

Sim, ainda estou assistindo, ndo estou distraido, desleixado e nem estou realizando qualquer
atividade que tire a minha concentragdo. Estou prestando aten¢do aos minimos detalhes, imerso em seu
contagiante circuito de imagens e sons, talvez seja a resposta que o servidor gostaria de ouvir. Na
impossibilidade de assim respondé-lo diretamente, acionamos um monossilabico “sim” através do
controle remoto.

1 Destacamos aqui alguns exemplares: https://www.youtube.com/watch?v=j8Anvsh2HIo;
https://www.youtube.com/watch?v=aSiKcHJgKlIs; https://www.youtube.com/watch?v=HfaEZEWKLRA;
https://www.youtube.com/watch?v=PGeP7ZGuAsA; https://www.youtube.com/watch?v=mp7Ceogkz_U. Acesso
em 17 de novembro de 2021.

> Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Psf5TBINfGc&t=98s. Acesso em 17 de novembro de 2021.

'6 Disponivel em https://youtu.be/jWYUyXHIduw. Acesso em 26 de junho de 2022.

7 Disponivel em https://wwwi1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/2019/07/assistir-series-sem-parar-pode-ser-
prejudicial-a-saude.shtml, Acesso em 19 de novembro de 2021.
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O monitoramento agora é de outra ordem. Deslocado da “sociedade disciplinar” exortada por
Foucault (2014), estariamos mais préximos das elucubracdes deleuzianas quanto a uma “sociedade de
controle”, que funciona ndo mais pelo confinamento, mas pelo “controle continuo e comunicacdo
instantanea” (DELEUZE, 2013, p. 222). Controle esse que, sob os signos da diversdo, do relaxamento, do
passatempo e do lazer, faz com que sequer nos demos conta dos seus ardis. Vigiar e divertir! Tal
esquadrinhamento estende-se, em um contexto biopolitico, “para as profundezas da consciéncia e dos
corpos da populacdo - e, ao mesmo tempo, através da totalidade das rela¢bes sociais” (HARDT; NEGRI,
2001, p. 43-44). Essa chave de leitura reforca que o poder, mesmo tendo uma multiplicidade de sujeitos
a gerir — e diante do que expusemos ao longo do texto, podemos argumentar acerca de um poder
exercido a nivel global — tem de ser “tdo eficaz quanto se ele se exercesse sobre um sé” (FOUCAULT,
2017, p. 326).

As narrativas mididticas seriadas tém obstinadamente reportado a sua audiéncia. A plataforma de
streaming Netflix, por exemplo, reiteradamente se dirige ao publico a partir de mensagens em redes
sociais como facebook e twitter, valendo-se de imagens, gifs, videos e montagens bem-humoradas,
“prevendo” uma “maratona”’® em nosso futuro, ou organizando em um calendario™ a quantidade de
episédios que devemos assistir com o intuito de mantermo-nos “em dia” com as nossas obrigacdes de
um/a assiduo/a consumidor/a. Afinal, é inaceitavel que uma série que estreou hd pouco mais de um més
ainda ndo esteja em nossas listas de “assistidos recentes” e é preciso urgentemente corrigir essa falha,
uma vez que esse artefato “nao vai se assistir sozinho’’*°.

As mensagens compartilhadas pelo perfil da referida plataforma ndo tém como objetivo apenas
publicizar o seu catdlogo, mas efetivamente produzir e disponibilizar significados acerca de como ela
deseja que sua audiéncia se comporte e quais habitos devem ser incorporados por ela. Nesse sentido,
divulga a “prética da maratona” para o seu publico seriador. Tal pratica é disponibilizada no intuito de
reforcar a dimensdo biopolitica da constituicdo de uma “cultura seriadora”. Em outras palavras, trata-se
de uma estratégia do artefato para aumentar as chances de sucesso nas posicdes de sujeito que ele
demanda a partir dos textos e imagens veiculados por seus episédios. Compreender a maratona como
uma importante empreitada biopolitica é atentar para o seu mecanismo de se encarregar,
simultaneamente, de um corpo individual e de uma populacdo em geral, como um investimento
particular para a constituicdo do seu “publico seriador”. Publico, também aqui, “ndo diz respeito a um
aglomerado qualquer de individuos”: como ocorre com estilos musicais, sé hd um publico “porque ha
uma populacdo que figura tanto como objeto (para os quais sdo direcionados determinados
mecanismos de poder) quanto como sujeito (a quem se interpela e solicita para que aja detal ou
qual forma) dos enderecamentos” (MAKNAMARA; PARAISO, 2015, p. 184).

Um/a “maratonista” é aquele/a que assiste rapidamente aquilo que lhe é ofertado, investindo em
uma “watchlist”*' cada vez mais extensa de narrativas a serem consumidas. Trata-se daquele individuo
capaz de passar horas com os olhos vidrados na tela, mesmo que ao final desse exercicio dispendioso
ele se assemelhe aos monstros que as séries fazem referéncia — a exemplo da imagem fantasmatica que
a Netflix utiliza para mostrar como um/a seriador/a ficaria apés uma “maratona de 10 horas” e, com
isso, aproveita para divulgar a sua série original sobre uma mansao mal assombrada®. No entanto, um
bom ou uma boa “maratonista” ndo é aquele/a que se aventura apenas no novo, mas aquele/a que
também percorre caminhos ja conhecidos. Isso é bem lembrado pelo perfil do twitter do servico de
streaming Prime Video, ao fazer um comentdrio jocoso sobre aqueles/as que reassistem uma mesma

8 “Maratonar” uma narrativa seriada significa assistir varios episddios ou até mesmo temporadas inteiras em uma
sequéncia ininterrupta. Disponivel em https://twitter.com/NetflixBrasil/status/1241011465781481476. Acesso em
05/04/2021.

'9 Disponivel em https://twitter.com/NetflixBrasil/status/1219722638567841792. Acesso em 19 de novembro de 2021.
2° Disponivel em https://twitter.com/NetflixBrasil/status/1303440923259547648. Acesso em 19 de novembro de
2021.

2 Watchlist é um termo utilizado para a lista de séries a serem assistidas posteriormente pelos/as seriadores/as.

2 Disponivel em https://twitter.com/NetflixBrasil/status/1058694278740733952. Acesso em 19 de novembro de
2021.
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narrativa seriada pela “24* vez”’>3. Preocupado/a com a sua dependéncia em termos de consumo cada
vez mais agudo de narrativas midiaticas seriadas, uma vez que o binge-watching** pode estar associado
a um maior risco de morte*? Ndo precisa se aborrecer, pois segundo o perfil do streaming GloboPlay,
“esse vicio ta liberado!””*

Nds “maratonamos” essas narrativas porque a nossa sociedade oferece as condi¢Oes de
possibilidade para que essa pratica se institua ndo sé como algo que é possivel, mas que é, sobretudo,
desejavel. Em outras palavras, nés maratonamos narrativas seriadas e orgulhosamente nos afirmamos
enquanto “maratonistas” porque vivemos em uma sociedade em que as pessoas sdo convocadas a
serem procrastinadoras®; porque essa mesma sociedade que nos convida a procrastinar, também é
pautada na performance e em uma cultura somatica, o que explicaria o0 aumento no nimero de
corredores/as durante a pandemia®®; porque “maratonar” pressupde sermos pessoas consumistas e
integradas a um certo idedrio de diversao, figurado nas formas em que essa pratica tem veiculado em
propagandas e pecas publicitdrias; enfim, porque todos esses aspectos sdao produzidos a partir de
enunciados como “no final, tudo da certo”, permitindo que deixemos sempre as coisas para ultima hora
e retornemos sem tanta culpa ao nosso binge-watching.

Logo, “maratonar” ndo pode estar reduzida a uma prética. E a producdo de um estilo de vida
proprio dessa “cultura seriadora”, que, no entanto, é capaz de se estender a diferentes aspectos de
nossas vidas e que tem diferentes efeitos em nossas composi¢bes como sujeitos, ultrapassando a
dimensdo do artefato aqui analisado. Nés ndo maratonamos apenas narrativas seriadas; agora,
podemos maratonar musicas, que tém sido produzidas de modo a terem dura¢des cada vez mais curtas
para que possamos ouvir 0 maximo de canc¢des possiveis em menos tempo, em acordo com esse
fenédmeno de “audi¢do ansiosa’*%; nossa competicdo com o relégio é tamanha que agora aceleramos as
imagens de um filme para termind-lo mais rapidamente3°; passamos a maratonar também as nossas
relacbes pessoais quando aceleramos os dudios que recebemos em uma rede social de troca de
mensagens instantaneas’, adequando as nossas intera¢cbes mais corriqueiras a uma “ldgica da
urgéncia”; e, como se nao fosse pouco, também temos feito um binge-watching de contetidos escolares
ao tornar os estudos algo “maratondvel” ao passo que uma importante e decisiva avaliacdo se
aproxima®.

Cada um dos exemplos acima citados evidencia que, por mais contraditdrio que possa parecer,
“maratonar” tornou-se precisamente uma estratégia que objetiva nos tornar sujeitos anestesiados,
sedados, paralisados. Trata-se de um certo “efeito narcdtico” desse artefato, isto €, um sintoma de uma
racionalidade prdpria a esse estilo de vida. Maratonamos indimeros episédios de séries, no entanto — ou
precisamente por isso — estamos constrangidos por algumas acdes pré-estabelecidas. Tornamo-nos
alvos de uma “modeliza¢do” a partir de estratos semidticos préprios de uma racionalidade capitalistica,
cujas “representacdes” — de género, de sexualidade, de raca, de etnia, de classe etc. — concorrem para a

3 Disponivel em https://twitter.com/PrimeVideoBR/status/1363247057553813505. Acesso em 19 de novembro de
2021.

*4 Termo popularizado no campo audiovisual para descrever o ato de “maratonar” uma narrativa seriada, isto &,
assistir varios episédios ou mesmo uma temporada inteira em sequéncia.

*  Disponivel em  https://m.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/01/1846129-binge-watching-eleva-risco-de-morte-
precoce-dizem-estudos.shtml. Acesso em 19 de novembro de 2021.

26 Disponivel em https://twitter.com/globoplay/status/1268708489569894405. Acesso em 19 de novembro de 2021.
7 Disponivel em https://exame.com/bussola/vida-corporativa-penso-logo-procrastino/. Acesso em 19 de novembro
de 2021.

28 Disponivel em https://www.folhavitoria.com.br/esportes/blogs/corridaderua/2020/07/08/pesquisa-global-indica-
aumento-no-numero-de-corredores-durante-a-pandemia/. Acesso em 19 de novembro de 2021.

9 Disponivel em https://revistapegn.globo.com/Negocios/noticia/2021/11/audicao-ansiosa-dita-os-novos-hits.html.
Acesso em 19 de novembro de 2021.

3° Disponivel em https://www.bbc.com/portuguese/geral-56368238. Acesso em 19 de novembro de 2021.

3" Disponivel em https://exame.com/tecnologia/whatsapp-libera-recurso-para-acelerar-audios/. Acesso em 19 de
novembro de 2021.

32 Disponivel em https://www.sejabixo.com.br/vestibular/na-reta-final-para-o-enem-devo-maratonar-os-estudos/.
Acesso em 19 de novembro de 2021.
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programacao das subjetividades em um circuito de signos sobrecodificados e padronizados.
Contrariamente as representacbes dos zumbis em filmes e narrativas seriadas, comumente
apresentados como seres cujos movimentos sao lentos, tornamo-nos zumbis ativos, maratonistas,
enérgicos. Um aceleramento que, em contrapartida, leva-nos ao amortecimento das nossas formas de
ser e estar no mundo. Tal “narcotiza¢do programada da vida” investe para provocar o empalidecimento
das nossas poténcias, o congelamento das nossas forcas vitais e a proliferacdo das formas estaticas e
estabilizadas a partir de redundancias subjetivas.

CONSIDERAGOES FINAIS: ESTOU CIENTE E DESEJO CONTINUAR!

E se adicionalmente ao anuncio de mais uma narrativa seriada adentrando no seu ja extenso
catdlogo, a Netflix nos advertisse — de modo semelhante as publicidades antitabagistas que veiculam
nos versos das carteiras de cigarro desde meados dos anos 1990 — dos perigos de sua dependéncia
semidtica? E se as tao requeridas e celebradas “maratonas” fossem compreendidas ndo mais como um
fendmeno ocasional e inocente, mas o efeito narcdtico de uma racionalidade atrelada a uma certa
modeliza¢dao da subjetividade na contemporaneidade? E se fossem criadas casas de recupera¢ao para
aqueles sujeitos que, confrontados com seu estado de adi¢dao, desejassem implodir esse processo que
0s encerra em uma narcotizacao programada da vida? E se os servicos de streaming solicitassem, dentre
as varias cldusulas de um termo de compromisso — que na expressiva maioria das vezes assinamos sem
sequer |é-los em sua integridade — a completa desresponsabilizacdo quanto aos possiveis individuos
compulsivos produzidos pelas horas dedicadas ao binge-watching?

Vocé ainda assumiria os riscos e encararia essa maratona?
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