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Resumo

O presente trabalho propde uma breve reflexao acerca da configuragao da
personagem fantastica feminina no conto “Historia del lagarto que tenia la costumbre
de cenar a sus mujeres” (1993), de Eduardo Galeano. Tendo em vista a perspectiva
dos estudos mitocriticos que contemplam o aspecto ancestral do feminino
maléfico, observa-se o modo como se produzem as manifestacdes da
personagem-feiticeira vinculada ao feminino terrivel e as dguas na narrativa.
Analisa-se, assim, a representagao simbolica dessa mulher magica e misteriosa
que constroi a figura arquetipica de mulher sedutora e atraente, mas causadora
de danos, perigosa e, por vezes, fatal. Desse modo, consideraremos a composi¢ao
estética do conto que compde nosso corpus enfocando a contribuigao do mito
como importante referencial para a elaboracdo do arquétipo feminino da Mae
Terrivel, embasando nossa andlise, principalmente, no didlogo interdisciplinar
entre o mito, a literatura e os estudos culturais de género.

Palavras-chave: mulher-sereia; arquétipo; feminilidade maléfica; literatura
fantastica; Eduardo Galeano.

Abstract

The present work proposes a brief reflection on the configuration of the fantastic
female character in the tale “Historia del lagarto que tenia la costumbre de cenar a sus
mugjeres” (1993) by Eduardo Galeano. Considering the perspective of the mythical
criticism studies that contemplate the ancestral aspect of the maleficent feminine,
one observes the way in which the manifestations of the sorceress character
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linked to the terrible feminine and to the waters in the narrative. The symbolic
representation of this magical and mysterious woman is thus analyzed,
constructing the archetypal figure of a seductive and attractive woman, but
causing damage, being dangerous and sometimes fatal. In this way, we will
consider the aesthetic composition of the tale that compose our corpus focusing
on the contribution of the myth as an important reference for the construction of
the feminine archetype of the Terrible Mother, supporting our analysis mainly in
mythological, literary and gender studies.

Keywords: mermaid-woman; archetype; evil femininity; fantastic literature;
Eduardo Galeano.

Quando consideramos a figura da feiticeira desde os primdrdios da
literatura ocidental, uma conjuntura especifica de relacdes chama a nossa atengao:
em primeiro lugar, a associacao primordial entre a figura da mulher perigosa —
bruxa, feiticeira, divindade ou mulher-monstro — e o elemento dgua, em suas
mais inumeras formas e representacoes. Ademais, evidencia-se também a relagao
entre esse mesmo arquétipo feminino e questdes ligadas a sexualidade e a
alimentagao. Se remontamos a Homero, ponto de partida do canone literario no
Ocidente, os elementos mencionados sao facilmente identificaveis em uma
analise sucinta da Odisseia. Na saga do retorno de Ulisses, apresentam-se varias
personagens que podem ser compreendidas de acordo com a representagao de
um feminino ameagador ou maléfico. Cabe citar a sedutora ninfa Calipso que,
assim, como a emblematica feiticeira Circe, habita uma ilha, terra instavel
inteiramente rodeada pelas aguas. Habitantes de uma ilha também o sado as
Sirenas, cujo poder de sedugao e destruicao tem sido, amitude, representado em
iniimeras manifestagoes literdrias e artisticas ao longo da historia. Nao podemos
deixar de mencionar, tampouco, Cila e Caribdis, criaturas femininas cuja
monstruosidade propde uma feminilidade coalhada de ameagas e perigos. De
uma ou outra maneira, todas elas representam empecilhos, tentagdes e riscos
para o engenhoso Odisseu em seu intuito de regresso a Itaca.

No entanto, a dindmica da associagao da personagem feminina com a

ameaca e as dguas nao se restringe as fontes ou tradigoes literdrias europeias. Ela
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resiste e se expande e pode ser abundantemente encontrada nas narrativas
tradicionais de origem amerindia ou nas que nasceram justamente do embate
dialético de diferentes repertdrios étnicos e culturais delineados ao longo do
processo de colonizagao da América. A sobrevivéncia desse repertdrio ao longo
do espago e do tempo permite identificar narrativas muito distantes com
surpreendentes correspondéncias no que se refere a construcao do feminino
interligado a magia, ao poder maléfico da sedugao-destruicao, a sexualidade, a
alimentacao e ao elemento agua.

Partindo dessa constatacao, selecionamos e analisamos o conto “Historia
del lagarto que tenia la costumbre de cenar a sus mujeres” (1993), de Eduardo Galeano,
que apresenta a feminilidade maléfica ligada as aguas profundas em um tempo
mitico que se ergue para além e para aquém da logica do tempo historico.
Galeano, o conhecido escritor e jornalista uruguaio, dispensa apresentagoes,
porém, a titulo de lembrete, cabe mencionar aqui que sua obra trespassa a
literatura e tenciona o didlogo com a politica e a histdria, mas também com o
jornalismo. Efetivamente, sua primeira escrita, logo na década de 60, iniciou-se
no universo do jornal, atuando como editor em alguns importantes jornais como
Marcha e Epoca. Como escritor, ganha notoriedade a partir de 1971, com o
lancamento de sua mais conhecida obra, Las venas abiertas de América Latina. Dado
esse transito constante entre politica, histdria e literatura — fato que demonstra
seu intenso conhecimento de diversas propostas ideoldgicas e estéticas — o autor
imprime em sua obra ficcional a dentncia prdépria de um jornalismo engajado e
critico sem abandonar questdes estéticas inerentes ao discurso literario. Desse
modo, a estudiosa chilena Ana Pizarro (1995) conclui que, em Galeano, esses dois
discursos se fundem para criar uma nova forma narrativa denominada literatura
de testemunho.

No entanto, a obra de Galeano nado se configura apenas pelo elemento
politico no sentido mais estrito. O politico ndo dispensa em sua obra nem o
poético nem o mitico. O exercicio poético permite temadticas miticas

desenvolvidas por vezes na forma de relatos surpreendentemente curtos,
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espalhados por muitas de suas obras que, por sua vez, recuperam elementos
criticos sobre a condicao da mulher no seio do patriarcado. Em microcontos —
algumas vezes articulados em nao mais que dez linhas — o autor focaliza uma
historia que ilustra a realidade social mais abrangente. Suas historias, ora
oriundas de uma tradigao oral hispano-americana reelaborada, ora procedentes
de um evento empirico que cria a imagem de um narrador-testemunha, rompem
os limites entre o texto que documenta um suposto real e a mais pura ficcao e
oferecem uma leitura de contos curtos tradicionais, armados sobre bases miticas.
Isso, porém, sem abandonar pungentes criticas de cunho ideoldgico que, no caso
que concerne a nossa andlise, tencionam mapear e minar as bases do patriarcado
e denunciar a condi¢cao da mulher nesse sistema social.

Quando abordamos essas questdes no conto “Historia del lagarto que tenia
la costumbre de cenar a sus mujeres”, langado no livro Las palabras andantes (1993) e
republicado em Mujeres (1995), percebemos nitidamente esses didlogos
complexos entre mito, histdria e ficcao assim como a configura¢ao de um discurso
poético engajado. Mujeres ¢ um compéndio de microcontos que apresenta
releituras miticas universalmente ligadas a questao da mulher, algumas de cunho
magico, cuja tematica desenvolve a historica discriminac¢ao de género. Galeano,
notoriamente reconhecido por seu engajamento social, nao pode deixar de
transparecer nessa obra sua delicada percepgao de mundo e, através do rico e
proficuo universo da literatura fantdstica, recompor e questionar velhos
paradigmas e arquétipos pertencentes a literatura e ao imagindrio a partir de uma
perspectiva clara de defesa da mulher e de sua voz silenciada pela historia.

Nesse sentido, em “Historia del lagarto que tenia la costumbre de cenar a sus
mujeres”, narra-se a histéria de um homem poderoso, dono do imenso territorio
de Lucanamarca, e de sua mulher que, ao fim de muita espera, concebem
finalmente um herdeiro. A crianga, porém, nasce com cara de gente e corpo de
lagarto. Apesar dessa hibridez, Dulcidio, o primogénito, cresce sem maiores
complicagdes. Aos dezoito anos, porém, o rapaz “pede mulher” e, apds uma

pomposa celebragao, devora a esposa na noite nupcial. Esse fato repete-se em
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sucessivos casamentos e “banquetes nupciais” com a aquiescéncia e ajuda dos
dedicados pais do noivo até que o homem-lagarto conhece uma mulher
misteriosa pela qual se apaixona. Em uma inversao de papéis, a magica mulher
devora seu marido no mesmo leito de nupcias em que este devorara suas
predecessoras.

A personagem feminina dessa narrativa é notadamente obscura. Jamais
nomeada, essa magica mulher condensa em si caracteristicas que nos permitem
identifica-la como a manifestacao da mulher fatal e da bruxa vinculada ao
feminino terrivel que se perfaz frequentemente na literatura Ocidental,
principalmente nas obras que apresentam cardter magico, maravilhoso ou
fantastico. Do encantamento de Dulcidio pela enigmatica personagem ao pronto
casamento e a epifania catdrtica da inversao final, quando o devorador brutal, ja
transformado no enamorado noivo, é engolido brandamente pela mulher alvo de
seus desejos, verifica-se a presenca de elementos estruturais de origem mitica que
se apresentam literariamente, bem como a configuragao de imagens arquetipicas
acerca do feminino.

Dulcidio constrdi-se como importante contraponto dessa feminilidade e é
ele que nos auxilia na andlise da hermética personagem feminina porquanto se
apresenta como seu oponente. Nesse embate de forgas narrativas,
progressivamente, e gracas a seducgao da feiticeira, o protagonismo do herdi
sucumbe perante a crescente presenca da heroina. Esse protagonismo, como sua
vida, lhe é subtraido ardilosamente por uma mulher que inverte a 16gica primaria
do relato ao transformar o predador em vitima.

Conforme mencionamos, Dulcidio é o herdeiro de uma grande extensao
territorial chamada Lucanamarca. Constatamos assim, a eleicdo de um espago
real para o desenrolar da sequéncia narrativa. O distrito de Santiago de
Lucanamarca, que se localiza no departamento de Ayacucho no Peru,
representado na obra, confere verossimilhanga ao relato. A precisao espacial,
bem como as duas descri¢Oes desse territorio encontradas no texto, atua no conto

transmitindo uma impressao de poder do protagonista e parece reforgar o carater
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dominador do patriarcado, representado primeiro pelo progenitor de Dulcidio;
depois, pelo préprio Dulcidio que nao possui apenas territorios, mas o proprio
povo local. O narrador heterodiegético, aquele que conta uma histéria da qual

nao participa, introduz o leitor ao enredo com a seguinte descricao espacial:

Todo le pertenecia: el pueblo de Lunamarca y lo de mds aca y lo
de mas alla, las bestias sefialadas y las cimarronas, las gentes
mansas y las alzadas, todo: lo medido y lo baldio, lo seco y lo
mojado, lo que tenia memoria y lo que tenia olvido. (GALEANO,
1995, p. 9).

As marcas “lo de mds acd y 16 de mds alld”, mais que indeterminar suas
posses territoriais, denotam-nas como nao passiveis de mensuragao. A
enumeracao em pares de adjetivos revela que os elementos utilizados nessa
descricao sao simbolos de poder em um territorio rural: terras, animais e pessoas,
tudo lhe pertencia. Verifica-se o mesmo empenho na demonstragao de poder

através da descricao paisagistica na fala de Dulcidio logo apds encontrar a

personagem feminina pela segunda vez na beira do rio:

— Hasta donde llegan los ojos, hasta donde llegan los pies. Todo
dueno soy. [...] El heredero insiste. Las ovejitas y los indios estan
a su mandar, El es el amo de todas esas leguas de tierra y agua y
aire, y también del pedazo de arena donde ella esta sentada.
(GALEANGO, 1995, p. 9).

Resulta imprescindivel para Dulcidio que sua figura seja diretamente
relacionada ao seu status social pela personagem feminina do conto. Nesse trecho,
em um discurso direto realizado por Dulcidio, esse desejo é manifesto,
introduzido pela seguinte frase: “Dulcidio pone las cosas en su lugar. Alza una pata
uniuda y la pasea sobre el horizonte de montafias azules”. (GALEANO, 1995, p. 11).

No entanto, apds a apresentagao de Dulcidio, e em meio a sua busca
predatdria por novas noivas, vemos surgir uma misteriosa personagem feminina.
A caracterizacdo dessa figura é feita em uma distinta configuragao espacial: na
beira do rio e oculta pela vegetacdo local. Averiguamos essa oposi¢ao no conto

objeto de nossa atencdo: a personagem de Dulcidio, que é enquadrada pelo
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espago social e econdmico concernente a um herdeiro de tao vasto territdrio,
contrasta com essa personagem feminina que tem como espaco proprio uma
paisagem natural, o que, a priori, nao nos parece destituido de significagao.

Sentada na areia, essa personagem ¢é retratada em sua primeira aparigao
como estranha aquele lugar, “Esta mujer no parece de la sierra, ni de la selva, ni de la
costa”. (GALEANO, 1995, p. 10). No seguinte excerto, a mesma nogao de
elemento estrangeiro € evocada:

Toda la servidumbre se lanza a buscarla. Los perseguidores
revuelven cielo y tierra; pero ni siquiera se sabe el nombre de la
evaporada, y nadie ha visto jamds a ninguna mujer de anteojos
en estos valles, ni més alla. (GALEANO, 1995, p. 13).

Ambas as passagens, paralelamente aos seus desaparecimentos
repentinos e sua proximidade com o rio — signo de instabilidade, transitoriedade,
fluidez e movimento — conotam inicialmente a possibilidade de que ela seja uma
estrangeira. Esses indicios, no entanto, sao contestados imediatamente na histdria:
“Sentada en la arenita, los pies guardados bajo las muchas polleras de colores, ella estd
muy estando, desde siempre estando; y asi mira al intruso ése que se lagartea al sol.
(GALEANO, 1995, p. 11).

Caracterizada com o peculiar traje feminino peruano (“muchas polleras de
colores”), vestimentas hoje reivindicadas como tipicamente incaicas® e regionais,
porém que na verdade marcam a imposicao cultural do colonizador espanhol?, e
estando desde sempre ali, desde o tempo mitico do eterno, inerente ao ancestral,
a personagem obtém pela enunciagao do narrador a legitimac¢ao como nativa de
Lucanamarca. Deduz-se, através da caracterizagdo da personagem nesse

fragmento, que sua existéncia nesse lugar nao s precede a de Dulcidio, mas que

3 A civilizag¢do inca habitou a localidade representada na obra no periodo pré-colombiano; nessa
regiao ainda moram muitos de seus descendentes.

4 De acordo com Galeano (2015, p. 75): “Os turistas adoram fotografar os indigenas do altiplano
vestidos com suas roupas tipicas. Ignoram, por certo, que a atual vestimenta indigena foi imposta
por Carlos III em fins do século XVIII. Os trajes femininos que os espanhdis obrigaram as indias
ausar eram copias dos vestidos regionais das lavradoras estremenhas, andaluzas e bascas, e outro
tanto ocorre com os penteados das indias, repartido ao meio, imposto pelo vice-rei Toledo.”.
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tal antagonismo culmina na identificacao dele como o verdadeiro intruso.

Dulcidio, sob essa perspectiva, ¢ o colonizador que, como opressor,
apropria-se do espaco territorial e impde seu poder mediante a violéncia, sem
encontrar oposigao ou resisténcia por parte da populagao nativa. Ele se contrapoe
a personagem da misteriosa mulher cuja espacialidade situa-se ao ar livre, em
contato direto com a terra, a 4gua e toda a natureza e que, apesar de colonizada,
mantém seu vinculo com tempos incomensuravelmente anteriores. Verificamos,
assim, a aproximacao de mulher e natureza que se evidencia no delineamento
dessa personagem feminina através de aspectos espaciais pontuados na obra,
significativamente relevantes na composicao dessa personagem. A narrativa de
Galeano propde uma divisao dicotomica segundo a qual reserva-se, para o
imagindrio feminino, caracteristicas da natureza, de cunho emocional, e tragos
que seriam intrinsecos ao género, como a malicia e o mistério. No ambito do
masculino, estariam os elementos que se relacionam a racionalidade, a
objetividade e ao controle emocional.

Assim, enquanto o espago de Dulcidio é a alcova, onde devora as suas
esposas, 0 espaco de nossa nebulosa mulher € a dimensao externa, desconhecida
e, portanto, temivel, o espago aberto e natural. A ambienta¢do de Dulcidio nos é
retratada inicialmente como um leito nupcial onde, apds seu primeiro casamento,
encontra-se ja viavo, dormindo rodeado pelos ossos da defunta (GALEANO,
1995). “Historia del lagarto que tenia la costumbre de cenar a sus mujeres” transcende,
pois, a nogao de espago como mero pano de fundo de agdes, admitindo a
transmutagao do ambiente pela impressdao da personagem. Assim, apds os dois
encontros das personagens centrais e a conversao de Dulcidio em um apaixonado
romantico, esse local se transforma em um lugar de lamento e isolamento. Ja a
mitica personagem parece fundir-se com a natureza, com o espago e com o tempo:
“Sentada en la arenita, los pies guardados bajo las muchas polleras de colores, ella estd
muy estando...” (GALEANO, 1995, p. 11).

De fato, o eterno feminino e o sentimento de natureza caminham lado a

lado na literatura (DURAND, 1997), sendo que a natureza, em todas as suas
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manifesta¢oes, vive de impulsos. Sao da ordem da natureza os critérios de
universalidade e espontaneidade, aquilo que esta separado da cultura e é por esta
particularizado, percebido como dominio da relatividade e do constrangimento.
Segundo Lévi-Strauss (1996), para a elaboragao dessa constelagdo de imagens é
necessario um acordo entre natureza e cultura, entre as pulsoes reflexas do sujeito
e 0 seu meio, que enraiza de maneira tdo imperativa as grandes imagens na
representacao e as carrega de uma felicidade suficiente para perpetua-las.
Assim, nota-se que, a personagem feminina, por vezes, nao atende as
expectativas do homem lagarto, desaparecendo e reaparecendo segundo sua
intencdo e vontade. Além disso, suas reagOes e respostas também nao se realizam
conforme o que ¢ esperado por Dulcidio, deste modo, ela ndo se admira com a
constante exibi¢ao de sua riqueza ou de sua inteligéncia. Essa imprevisibilidade,
que caracterizaria também os fendmenos naturais, tipifica essa personagem e
aproxima sua configuracao ao espaco que lhe é designado na narrativa. Dessa
ambiguidade e mistério, do poder sobre o heroi e de sua conexao “fusional” com
seu entorno surgem os primeiros indicios de sua verdadeira natureza maléfica.
Porém, o aspecto que mais e melhor a caracteriza e aproxima do arquétipo
mitico da feiticeira é sua relacdo com o tempo ciclico primitivo ou com o tempo
mitico®: “...ella estd estando, desde siempre estando...” (GALEANO, 1995, p. 11). Essa
particularizagao por si s0, ja concede indicativos de uma sobrenaturalidade que
distancia a personagem das condi¢oes limitadoras da humanidade. Outrossim, a
personagem feminina perde sua individualidade na auséncia de designacao
nominal. Tratada apenas pelo artigo feminino “ella”, a inominada figura parece
condensar em sua composicao todas as entidades femininas vingadoras. Deste
modo, a sugerida indeterminac¢ao do sujeito nao parece, neste caso, suficiente
para fragmenta-lo, pois esse preserva sua identidade devido a sua conexdao com

0 espaco, sua origem e sua condi¢ao feminina. Tamanha é sua relevancia que essa

5“0 tempo sagrado se apresenta sob o aspecto paradoxal de um tempo circular, reversivel e
recuperavel, espécie de eterno presente mitico que o homem reintegra periodicamente pela
linguagem dos ritos.” (ELIADE, 2001, p.64)
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emblematica figura condensa em si o dinamo de toda a transformacao do
desfecho e, ao longo do relato, vai progressivamente se sobressaindo,
personificando o préprio fendmeno meta-empirico® no final da narrativa. E,
portanto, por meio dessa personagem que se delineia a constru¢ao do arquétipo
feminino sob o aspecto do “feminino terrivel”, objeto que nossa analise
mitocritica propde-se a abordar.

Gilbert Durand (1997) propoe uma estruturacao do imaginario por meio
da categorizagao das significagOes inerentes as imagens que sao identificdveis em
culturas diversas. Ele busca, dessa forma, desnudar as bases miticas do
pensamento humano por meio de uma légica constelacional, distinguindo duas
classificagOes: o regime diurno e o regime noturno das imagens. No entanto, para
o autor, essas categorias ndo constituem “agrupamentos rigidos de formas
imutdveis” (DURAND, 1997, p. 64), h4, antes, uma tendéncia dialdgica de
organizacao dessas estruturas.

Assim, verificamos, no regime diurno (em que predominam ideias
relacionadas a ascensao, heroismo, razao e a preocupagao com a conquista e
dominagao), uma configuragao antitética, que se baseia no embate desse regime
contra os simbolos que remetem a morte e a passagem do tempo. O regime
noturno, por sua vez, organiza-se em torno de imagens que se referem a descida,
ao engolimento, as trevas e ao ciclos e, diferentemente do diurno, estabelece uma
dinamica de fusdao e harmonizacao das forgas antitéticas do imaginario.

A propria composi¢ao da personagem de Dulcidio ja nos remete a uma
construcao variegada no que se refere aos regimes de Durand (1997). Nesse
sentido, 0 andmalo corpo da personagem ¢ formado da hibridez entre homem e
réptil e, ainda que esse animal possa estar presente na obra do autor como
pertencente ao regime diurno das imagens — especificamente ao aspecto negativo
dos simbolos teriomdrficos — ele também se vincula ao regime noturno pelo seu

aspecto temporal e por estar relacionado ao rito ciclico de casamento e devoragao.

¢ Nomenclatura utilizada por Filipe Furtado (1980) para designar os fendmenos inexplicaveis que
perturbam o equilibrio das agdes na narrativa fantastica.

( ]
l3201



Religare, ISSN: 19826605, v.14, n.2, dezembro de 2017, p. 311-342.

Assim: “O simbolismo da transformacdo temporal é ele proprio
sobredeterminado no réptil. Este tiltimo é ao mesmo tempo animal de muda, que
muda de pele permanecendo ele mesmo, e liga-se por isso aos diferentes
simbolos teriomdrficos do Bestidrio lunar (...)” (Id. Ibid., p. 316).

Podemos ainda associar também a constitui¢ao fisica monstruosa da
personagem com outro simbolo do regime noturno descrito por Durand, o
dragao:

O Dragao parece resumir simbolicamente todos os aspectos do
regime noturno da imagem (...). Nada ¢ mais comum que a
ligagdao entre o arquétipo saurio e os simbolos vampirescos ou
devoradores. Todos os relatos lendérios descrevem com horror
as exigéncias alimentares do Dragao: em Bordéus monstro
devorava uma virgem por dia, tal como em Tarascon e Poitiers.
Essa ferocidade aqudtica e devorante vai popularizar-se em
todos os Bestiarios medievais (...) (1997, p. 97)

E interessante notar que, embora o corpo de Dulcidio seja de réptil, sua
cabeca permanece humana. Essa, de acordo com Durand (1997), é compreendida
tradicionalmente como “centro e principio de vida, de forca fisica e psiquica, e
também receptdculo do espirito” (1997, p. 141). A cabeca também se relaciona ao
regime diurno pela presenca da boca devoradora, simbolo de sua ferocidade
cruel: “O animal ¢ assim, de fato, o que agita, o que foge e que ndo podemos
apanhar, mas € também o que devora, o que r6i.” (DURAND, 1997, p. 90).

Dialogicamente, se por um lado verificamos no “costume” de Dulcidio
uma representagao da animalidade devoradora que se vincula ao regime diurno
das imagens, por outro, sua pratica grotesca se enquadra perfeitamente na
dominante digestiva, no regime noturno, delimitada pela obra de Durand (1997).
No seguinte trecho, o mitélogo, partindo de um pressuposto de Bachelard,

desenvolve e elucida:

A gulodice é uma aplicagdo do principio de identidade. Melhor:
o principio de identidade, de perpetuacdo das virtudes
substanciais, recebe o seu primeiro impulso da meditacao da
assimilagdo alimentar, assimilagio sobredeterminada pelo
carater secreto, intimo de uma operacdo que se efetua
integralmente nas trevas viscerais. (Id. Ibid., p. 257).
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Para Durand (1997), o gesto da descida digestiva e todo o esquema de
engolicao, que compreende desde a manducagao até a devoragao final, remete as
fantasias da profundidade e aos arquétipos de intimidade e interiorizagao e
subtendem, portanto, o simbolismo noturno das imagens. Assim, ainda dentro
desse regime, encontra-se o que, para Durand, seria o elo entre sexualidade e
digestao. Muitos outros estudiosos do mito conservam essa ligagao entre a
tematica digestiva e a sexualidade: “Desde Freud sabemos explicitamente que a
gulodice se encontra ligada a sexualidade, o oral sendo o emblema repressivo do
sexual”. (Id. Ibid., p. 117).

Sabe-se que o tabu sexual utiliza com frequéncia, como meio de
transmissdo, o tabu alimentar como forma de linguagem. Essa aproximacao se
apura e se especifica na conexao entre esquemas digestivos de devoracao e
feminino: “O ttero [...] torna-se a mandibula devoradora” (NEUMANN, 2003, p.
70) e desperta imagens do apodrecimento e da decomposigao. Essa seria a origem
do mito da vagina dentada. Para Neumann (2003), esse mito expressaria a
ameaga que o coito representa para os homens que, apesar de entrarem
triunfantemente com a manifestacao de sua ativa masculinidade, saem sempre
diminuidos e simbolicamente derrotados. Esse mesmo mito é ainda retomado
por Galeano (1995) em “El miedo”, conto que também compde Mujeres (1995).

Por outro lado, a questao do canibalismo, especificamente, engendra
imagens distintas dentro da obra. Maria Candida Ferreira de Almeida, em sua
obra Tornar-se outro — O topos canibal na literatura brasileira (2002), elabora um
interessante panorama da tematica canibal na literatura. A autora considera que
a presenga desse topico pode ser tomada como uma releitura da cosmologia
amerindia e define a distingdo conceitual entre dois tipos de canibalismo. O
primeiro, conhecido como antropofagia, é considerado o ato de devoragao ligado
a um ritual e, portanto, submetido a certas leis morais. Desse modo, ele se
constitui como um ato socializado e justificado dentro de um determinado grupo.

O segundo, conhecido como canibalismo por contingéncia ou canibalismo
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nutritivo, estaria ligado ao ato isolado de alimentar-se da carne humana, sendo
que esse minimizaria o valor simbdlico do ato canibal e estaria ligado ao
primitivismo e a transgressao.

Esse tema alimentar parece-nos também isotdpico de todas as alusoes
bucais que o conjunto mitico da “Mae das aguas” comporta. Esses simbolos sao
aspectos negativos extremos da fatalidade que provém da sexualidade feminina
e que é personificada em Circe, Calipso ou Nausicaa e, no corpus de nosso
trabalho, encontra correspondéncia na inominada mulher. Remete-nos ainda a
figura da deusa Kali, que € representada tragando gulosamente as entranhas de
sua vitima ou ainda antropdfaga, bebendo sangue humano num cranio. Sua
voracidade canibal se materializa na representagao de uma dentigao abundante
e animalizada, que imita as presas hediondas dos predadores. Outra possivel
relacdo mitica se dd com os demonios semiticos Benoth Ya’anah que, filhas da
voracidade para os arabes, foram incluidas no livro sagrado dos cristaos e sao
representadas, em sua natureza hibrida, ora como sereias, ora como avestruzes.
(MIQUEIAS, 1:8).

A personagem feminina do conto de Galeano surge no inicio da narrativa
como uma mulher que 1é a beira do rio e é através de seu livro que somos
informados a respeito das circunstancias da concepcao de Dulcidio e de seu
nascimento como ser hibrido “El nifio tenia cara de gente y cuerpo de lagarto”
(GALEANO, 1995, p. 9). Em poucos paragrafos, tomamos conhecimento de toda
a sua saga, incluindo seus consecutivos casamentos e degluti¢oes de suas esposas
até o encontro com essa mulher misteriosa que parece conhecer toda a historia
de Dulcidio e todas as historias. Trata-se, mais uma vez, de uma mulher
excepcional, que utiliza dculos, fato nunca visto antes pelo protagonista ou pelos
habitantes de Lucanamarca, que se surpreendem perante o evento. Esse simbolo
de transcendéncia e conhecimento parece pertencer somente aos homens de seu
povoado: “El nunca en su vida ha visto mujer con anteojos.” (GALEANO, 1995, p.
10). Signos de conhecimento, esses objetos — 6culos e livro — evocam outra

caracteristica frequentemente atribuida ao estereotipo da feiticeira: a sabedoria
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ou detencdo de um grande conhecimento ancestral e invulgar. Ao ser
questionada pelo homem-réptil sobre o teor de sua leitura, ela objeta que se trata
de lendas e esclarece que sao antigas vozes que a acompanham, comunicando-
lhe assim uma sapiéncia primitiva da qual ele, evidentemente, esta privado.
Verifica-se deste modo, na estrutura do conto, a existéncia de dois enredos
que confluem, mas de um modo que difere das formas convencionais de historias
multiplas dependentes de uma diegese principal, pois aqui, propde-se uma
trama ja finalizada e prevista, que, no encontro entre Dulcidio e a mulher,
culmina na sobreposi¢ao de duas histdrias. Trata-se da histdria de Dulcidio e da
histdria lida pela mulher na beira do rio, que estdo, a partir de entao, unidas e se
articulam no mesmo enredo. Deste modo, essa magica personagem demonstra
saber nao somente das verdades do tempo presente, ocultadas deliberadamente
por Dulcidio, mas também conhecer o passado e antecipar o futuro. De fato, sua
onisciéncia temporal nos remete as diversas representacdoes femininas que
personificam o destino na mitologia greco-romana. Moiras, Parcas, Ceres’, entre
outras, configuram divindades femininas — mais ou menos abstratas, de acordo
com o periodo histérico — que detém o poder e a responsabilidade sobre o destino
humano, bem como o conhecimento acerca do passado, do presente e do porvir.
Ademais, essa sapiéncia sobre-humana também pode ser encontrada nas Musas,
divindades femininas que presidem as artes, como relatado por Hesiodo (1995)

em sua Teogonia:

“Pastores agrestes, vis infamias e ventres so,
sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos
e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagoes”.

[..]

7De acordo com Nuno Simdes Rodrigues (2006, p. 248): “O passo, em que Zeus pesa na balanga
os fados dos dois herois, ficou conhecido como «a pesagem dos Destinos». Aqui, «Destino»
traduz a ideia grega de Ker, presente no texto original (dV@o kfjoe). Na mitologia e religido gregas,
kno (Ker) é a deusa que personifica a Morte. Eela que, nas batalhas, leva cada herdi, no momento
da sua morte. Cer é representada como um ser alado, negro, com grandes e horrendos dentes
brancos e unhas enormes e pontiagudas. Cer despedaca os cadaveres e bebe o seu sangue, assim
como o dos feridos. Mas Cer é também conotada com o Destino, que domina a existéncia de todos
os Homens, personificando a sua morte, para a qual converge, mas também o género de vida que
lhe é atribuido. As Ceres podiam ser mais do que uma.”.
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Eia! pelas Musas comecemos, elas a Zeus pai
hineando alegram o grande espirito no Olimpo
dizendo o presente, o futuro e o passado

vozes aliando.

(v.26-8/ 36-9).

Destarte, verifica-se que esse arquétipo da personagem feminina
detentora de um saber divino, inacessivel aos mortais — e ao homem, mais
especificamente — pode ser identificado recorrentemente em matrizes mitologicas
e culturais diversas. Essa grande sabedoria, frequentemente atribuida ao
arquétipo feminino aqui analisado, ultrapassa o limite humano e nao obedece ao
modo de transmissao de conhecimento de formatagdo padronizada, erudita e
tradicional remetendo, antes, a gnose ancestral, transmitida ritualisticamente e
apenas aos iniciados em sua arte. No entanto, podemos observar que esse
conhecimento, dentro da narrativa analisada, procede de um livro, objeto que
representa a cultura tida como civilizada e candnica, em oposi¢ao ao
conhecimento transmitido oralmente.

Portanto, podemos constatar que é reincidente na mitologia de variadas
culturas a ideia da mulher magica perversa detentora de um grande
conhecimento. Responsavel, na mitologia crista, pelo desaparecimento do
paraiso terrestre e acusada de ter introduzido o pecado, a desgraca e a morte na
terra, a mulher teve como motivacado, justamente, o desejo pelo discernimento
divino. Convém pontuar, ainda, que esse conhecimento é geralmente adquirido

por meios transgressores Ou escusos:

A serpente disse entdo a mulher: “Nao, ndo morrereis! Mas Deus
sabe que, no dia em que dele comerdes, vossos olhos se abrirao
e vOs sereis como deuses, versados no bem e no mal”. A mulher
viu que a arvore era boa ao apetite e formosa a vista, e que essa
arvore era desejavel para adquirir discernimento. Tomou-lhe o
fruto e comeu. (BfBLIA, Gn, 13, 4-6)

Galeano propde uma narrativa aparentemente fora da ldgica dual e
maniqueista. Essa interpretacdo é possivel gracas ao fato de ambas as

personagens centrais serem permeadas de elementos fantasticos e misteriosos e
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de que, mesmo quando se opera a inversao final, esta se d4 como uma revelagao
impactante e ambivalente entre as personagens, contudo sem nenhuma espécie
de carater punitivo explicito. Nao obstante, outra leitura se mostra vidvel quando
refletimos sobre a ampla dimensao de conhecimento de nossa heroina. Uma vez
detentora de uma consciéncia que transcende os limites espago-temporais, ela
pode, tendo ciéncia de toda a violéncia infringida pelo homem-lagarto as
mulheres — pobres vitimas de sua natureza voraz — manipular os sentimentos do
malfeitor e dedicar-lhe a merecida vinganca. Nessa interpretagao, a magica
personagem simbolizaria a revanche de todas as nativas violentadas pelo
agressor-colonizador.

A riqueza, por vezes ressaltada ao longo do conto e conferida ao aparente
protagonista, contrasta rudemente com a pobreza da populacao local, da qual
provém o mantimento exigido para sua constante fome: as mulheres que, como
toda a populagao, fazem parte de suas posses. “Novias, no faltaban. En las casas
pobres, siempre habia alguna hija sobrando.” (GALEANO, 1995, p. 10). A condicao
social do povo de Lucanamarca somada a desvalorizagdo social de que padece o
género feminino explica a sujeicao das familias ao glutao devorador de mulheres
e detentor de todo o poder aqui descrito. A essa possibilidade interpretativa cabe
acrescentar o fator da hibridez caracteristica dos dois protagonistas da histdria.
Ambos sao humanos — e ambos nao o sao —, mas essa hibridez tem significagoes
muito diferentes quando afetam homens e mulheres.

Como vimos, no esquema distintivo elaborado por Durand, a
configuracgao hibrida de Dulcidio, participa mutuamente dos regimes noturno e
diurno da imagem, agregando, em relagao ao ultimo, os valores negativos que
cerceiam os répteis, ratos e pdssaros noturnos, pertencentes a categoria dos
simbolos teriomorficos. Nesse esquema encaixam-se também os casamentos
nefastos entre seres sobrenaturais e os humanos. No entanto, em meio a névoa
de mistério que envolve a personagem feminina, nao verificamos ao longo do
enredo, nenhum indicio de um possivel comportamento assassino ou de algum

gesto perigoso. Ao contrario de Dulcidio, cuja natureza cruel é conhecida e aceita,
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essa mulher parece ocultar sua verdadeira intengao, pois chega a tecer um falso
e irOnico elogio ao acariciar a couraga do presungoso herdeiro: “Ella extiende la
mano, acaricia la ferruginosa coraza y elogia: Es una seda.” (GALEANO, 1995, p. 11),
demonstrando assim sua sagaz personalidade.

O rico herdeiro, por sua vez, tem sua conduta animalesca justificada por
sua natureza e essa € aceita com naturalidade pela comunidade local. Tal qual o
canibalismo antropofagico descrito por Maria Candida Ferreira de Almeida
(2002), seus atos fazem parte de um ritual, uma cultura compartilhada por toda
a sociedade. Em contraposi¢ao a Dulcidio, que ao devorar suas esposas nao
recebe nenhuma punigao para tal ato, passando inclusive, a justificar sua postura
como uma triste ironia do destino: “[...] y el muy saurio aclara que €l es rico pero
humilde, estudioso y trabajador, y ante todo un caballero con intenciones de formar un
hogar, pero el destino cruel quiere que enviude” (GALEANO, 1995, p.11), a figura
feminina, culta e sabia, dissimula sua natureza até o momento derradeiro da
degluticao. Nesse momento, opera-se uma aparente inversao de papéis, em que
a mulher passa a possuir as caracteristicas até entao atribuidas ao polo masculino
da narrativa.

Para compreender essa diferenciagao, podemos examinar, sucintamente,
a construgao da mulher ideal ao longo da Idade Média, paradigma que persiste
até a modernidade e, em muitos redutos de pensamento, até o momento presente.
Os padres da Igreja, apoiados no discurso da tradigao greco-latina e,
notadamente, na concepgao neoplatonica, langam discursos de exaltagao mariana
e reforcam o papel da igreja como regulamentadora das relagdes sexuais, por
meio da imposi¢ao do matrimonio e da castidade feminina. Paralelamente a
invencao desse ideal de mulher e com base, sobretudo, em Aristoteles, submetem
as filhas de Eva ao escrutinio de uma misoginia ancestral. A literatura cortesa
reforga, na ficcao, essa mulher ideal, angelical, discreta e nobre, mas contesta o
dogma cristao no que tange a sexualidade, propondo modelos que eram tabus
sociais e pecados capitais em pleno século XII. A liberdade sexual, o gozo do

corpo dos amantes ou a relacao adultera com damas desposadas eram fatos na
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literatura dos trovadores que seriam severamente castigados fora das paginas da
literatura. (GARCIA GUAL, 1997).

No discurso religioso, como no discurso do senso comum, se expande uma
misoginia escancarada que se difere desse ideal inalcangavel de mulher (Maria-
dama) e, nesse sentido, a sociedade fortemente patriarcal apregoa que somente
pela opressao e pela regulamentagao do comportamento feminino poder-se-ia
aplacar a dissimulada e perigosa acao da mulher, a furia de sua ardileza, algo tao

inerente a sua natureza quanto sua fraqueza espiritual, fisica e mental.

Ele s6 ¢ seduzido pelas que lhe preparam armadilhas,
oferecendo-se, ela é que vigia a presa; sua passividade esta a
servico de um empreendimento, ela faz de sua fraqueza o
instrumento de sua forga; sendo-lhe proibido atacar francamente,
fica adstrita as manobras e aos calculos; e seu interesse consiste
em parecer gratuitamente dada; por isso censuram-na por ser
pérfida e traigoeira: é verdade. Mas é verdade que é obrigada a
oferecer a0 homem o mito de sua submissao, por ele querer
dominar. (BEAUVOIR, 1968, p. 96).

A sobrevivéncia desse modelo faz com que oito séculos mais tarde, a
fildsofa existencialista se depare novamente com essa suposta dissimulagao, tao
condenada nas mulheres, e conclua que ela seria o fruto produzido pelas
exigéncias irreais as quais essas mulheres foram submetidas. Na tentativa va de
encarnar a entidade inumana do ideal masculino, ela estaria, involuntariamente
ou nao, sempre a trai-lo. Deste modo, a mulher permaneceria, inegavelmente,
voltada a imoralidade, uma vez que a moralidade imposta pela sociedade
patriarcal é constituida por um referencial propositalmente impossivel de ser
atingido.

Destarte, na obra de Galeano, mesmo no momento em que ocorre a
inversao e a protagonista realiza o macabro banquete, ela parece pressentir que
nao gozara da mesma tolerancia que o homem quando decide sanar livremente
seus “apetites”. Para apaziguar esse fato e nao tornar-se alvo de censura ou

constrangimento, a agao inclui a dissimula¢do. Vemos, assim, no paragrafo final

do conto, uma preocupacao da mulher para ndao acordar o amante enquanto o
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mastiga, o que estd em conformidade com o cuidado e a suavidade que sao
atribuidos comumente ao sexo feminino: “Ella se lo come dormido. Lo va tragando
de a poquito, desde la cola hasta la cabeza, sin hacer ruido ni mascar fuerte, cuidadosa de
no despertarlo, para que él no vaya a llevarse una fea impresion”. (GALEANO, 1995, p.
14).

Observamos aqui uma clara distingdo entre as ferozes devoragdes de
Dulcidio e a descrigao do engolimento intimista dessa personagem pela mulher.
Até mesmo o simbolismo expresso nos vocabulos elegidos pelo autor denota essa
diferenciacao: Dulcidio “se lanca sobre” e “devora” suas noivas — agao
animalesca vinculada ao regime diurno da imagem. Por outro lado, ela “se lo come”
(cujo uso reflexivo do verbo atenua ainda mais a a¢ao), “traga”, “ni mascar fuerte”
— conjunto de agdes que “contribui, sobretudo, para reforcar as qualidades
eufémicas do engolimento”, relacionadas ao regime noturno da imagem. E dessa
forma que “o engolimento se distingue do morder negativo”. (DURAND, 1997,
p- 216). Assim:

(...) € assim a boca que passa a simbolizar toda animalidade, que
se torna o arquétipo devorador (...). Reparemos bem num
aspecto essencial deste simbolismo: trata-se exclusivamente da
boca armada com dentes acerados, pronta a triturar e a morder,
e nao da simples boca que engole e que chupa que — como
veremos — € a exata inversao do presente arquétipo. (DURAND,
1997, p. 84)

Além disso, a mastigacdo lenta que caracteriza o ato de devorar realizado
pela personagem magica configura, de acordo com o pensamento do mitdélogo, a
negacao agressiva do alimento (vitima) em vista nao propriamente de uma
destruicao, mas de uma transubstanciagdo que justifica esse ato. A operacao
alquimica aqui realizada sublinha que os complexos de mutilag¢oes estao ligados
nessa obra galeana ao tema da aniquilagdo, como nos ataques das bacantes em
éxtase que, na mitologia cldssica, realizavam o desmembramento antes da
devoracao.

Frye, em sua teoria do sentido arquetipico na literatura, descreve esse tipo

de ato canibal efetuado pelo viés das imagens demoniacas:
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As imagens do canibalismo habitualmente incluem nao apenas
imagens de tortura e mutilagio, mas também do que
tecnicamente se conhece como sparagmds, ou despedagamento do
corpo sacrifical, imagem essa que se encontra nos mitos de Osiris,
Orfeu e Penteu. (NORTHROP, 1973, p. 150)

Essa conformidade com a manutencdo de uma imagem social que é
exigida da figura feminina também se reflete no comportamento anterior dessa
personagem. Ao contrario da sedutora eloquéncia tipica das personagens que
encarnam a arquétipo do feminino maléfico na literatura, a mistica mulher
engana com seu siléncio, qualidade tdo apreciada no sexo feminino. A doce voz
elogiosa e salteada de siléncios remete a submissao, delicadeza e obediéncia,
caracteristicas igualmente apreciadas na mulher. Nem a personagem nem o leitor
esperam que tamanha brandura possa abrigar a deusa morte.

Marina Warner (1999), em sua anadlise da linguagem feminina nos contos
de fadas, considera que a dona de casa exemplar segundo os impressos da
Reforma, a que usa um cadeado nos labios, ainda permeia os contos como a
heroina modelar. A autora exemplifica na figura de Cordélia, personagem
shakespeariana, o siléncio como prova de virtude. A falta de palavras da
personagem gera a verdade, a mudez sacrificial que vem como um sinal de
rentincia e abnegagao, pois as mentiras seriam mascaradas através de belas e
falsas palavras. Na tragédia de Shakespeare, Rei Lear, o pai de Cordélia declara:
“Sua voz sempre foi suave, gentil e baixa, grande virtude em uma mulher”.

(WARNER, 1999, p.430). Warner acrescenta ainda:

Ruth Bottigheimer, num estudo sobre os contos dos irmaos
Grimm, Bad girls and bold boys (meninas mas e meninos audazes),
analisou o discurso de heroinas e vilas e descobriu que, no
processo de edigao, as virtuosas calavam cada vez mais e as vilas
tornavam-se cada vez mais loquazes — bruxas e madrastas
malvadas eram, de longe, mais articuladas do que outras
personagens do sexo feminino. A equagdo do siléncio com a
virtude, da paciéncia com a feminilidade, ndo se limitava a
apresentar um ideal encantador de auto abnegacao, de harmonia
e de sabedoria; segundo os contos de faz de conta transmitidos
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para as criangas, o ideal também satisfazia certos requisitos
socioculturais de equilibrio familiar na atmosfera da Alemanha
do inicio do século XIX, e que continuam sendo desejaveis.
(1999, p.434)

O que Marina Warner denomina “o paradoxo da linguagem” é a nogao de
que, na auséncia de palavras, cresceria a sinceridade, agao que se opode a
frauduléncia da fala eloquente, insubstancial, como o ar que, para Hamlet, soa
como o tecido falso apresentado para iludir. Entretanto, esse siléncio mantém
implicita uma pregacdao moral sobre o amor e o dever, o auto- sacrificio e a
expiacdo feminina. A autora destaca também que a utiliza¢ao do siléncio pode
ter sido durante séculos uma estratégia de sobrevivéncia para os humildes e

impotentes e, portanto, para as mulheres. Segundo Warner ainda:

Mas esse mutismo pode também coincidir com o desejo dos
poderosos; o carater desejavel do siléncio, ou pelo menos da
reticéncia, e do silencio feminino em particular, compde uma
rede de outros critérios ideais impostos ao sexo feminino. Como
discutimos anteriormente. E até possivel que mais uma razio
oculta para o desaparecimento das maes nos contos de fadas seja
que a perfei¢ao feminina implica siléncio e auto anulagao — a
ponto de efetivamente elas sumirem do texto.

(1999, p. 436).

Assim a postura reticente da personagem feminina de Galeano, que
mesmo ciente das mentiras por ele pronunciadas e de suas reais intengoes parece
omitir-se de modo subserviente, aparenta, inicialmente, ser a reproducao, nada
incomum, do papel da mulher na literatura. Inclusive, esse pode ter sido o
recurso utilizado para sua sobrevivéncia pelos tempos, passando despercebida
por aqueles que invadiram suas terras, o recurso do nativo que sobrevive a
violenta colonizagao e a imposigao cultural. A mudez, assim como o nao retrucar,
poderia, ainda, marcar sua condigao estrangulada e diminuida. Porém, seu
siléncio se revela, na trama astuciosa, uma ocultacao de sua verdadeira esséncia,
ao passo que também fomenta o mistério, outro artificio que caracteriza a

encarnacgao da feiticeira e que atua como chamariz para atrair suas vitimas.
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No que tange a tematica, no conto ecoa a repeticao, ja conhecida, do
principe que mata suas esposas sucessivamente apds as nupcias, tal qual ocorre
em As mil e uma noites ou na obra de John Barth, Dunyazadiada, de 1986. Em um
momento historico no qual os movimentos feministas ja haviam introduzido
profundas mudancas na estrutura social e cultural no ocidente, a abordagem
realizada por Eduardo Galeano ndo permanece alheia a essa questao. No entanto,
no intuito de desconstru¢ao do arquétipo do masculino devorador, Galeano
termina por reproduzir outro mito misdgino. Assim, insere-se mais uma vez na
narrativa, a temdtica chamada por Durand (1997) de “a mulher fatal”, que
consiste em nada mais que a reprodugao desse arquétipo da feminilidade
mortifera, delineado pela realizacdo de uma sexualidade feminina perigosa.
Trata-se novamente, da mulher misteriosa e encantadora que desperta interesse
e provoca paixOes para conduzir seus amantes a perdicdo e, por vezes, a morte,
através de sua sexualidade.

Alguns elementos simbolicos analisados por Durand (1997) em sua obra
como pertencentes ao universo mitico do nosso imagindrio, aos simbolos
nictomorficos do Regime Diurno da imagem, evidenciam-se como qualificadores
dessa feminilidade fatal, sendo o principal deles, mais uma vez, a agua. O
elemento misterioso e hostil apresenta-se no conto “Historia del lagarto que tenia la
costumbre de cenar a sus mujeres” na composicao do espago explicitamente
vinculado a personagem feminina: o rio. Assim, de acordo com Durand (1997, p.
96), “A agua que escorre ¢ amargo convite a viagem sem retorno: nunca nos
banhamos duas vezes no mesmo rio e os cursos de dgua nao voltam a nascente.
A agua que corre é figura do irrevogavel”.

Para Durand (1997), a d4gua, mesmo em seus diferentes aspectos, é um
elemento ligado ao feminino, pertencendo ambos ao mesmo esquema
arquetipico. Quando interligados, eles apresentam caracteristicas mortudrias,
tornando-se a duplicagao substancial das trevas (1997). No conto de Galeano, a
agua se conecta ao feminino pela presenca da personagem ribeirinha aqui

analisada. Destarte, valendo-nos de uma perspectiva mitocritica simbolica e
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levando em consideracao a vinculagao das personagens femininas perversas ao
elemento aquatico, podemos analisar essas manifestagdes figurativas como
adjacentes ao mito da sereia e diretamente conectadas a questao da configuracao
arquetipica do poder nefasto do Feminino, mais especificamente, da Grande Mae
em seu aspecto elementar negativo, preponderante na narrativa ora analisada.
Diretamente vinculada a configuragao do arquétipo feminino, a agua,
componente recorrente nas narrativas literarias, destaca-se como elemento rico
em simbologia, ampla e tradicionalmente relacionado ao feminino e, portanto,
capital para a construcao dessas personagens. Assim, cabe aos estudos analiticos
do mito investigar a motivagao para a presenca constante da associacdao agua-
mulher na mitologia e suas possiveis significagdes, tanto no folclore quanto na
literatura. E amplo o nimero de entidades femininas conhecidas nas narrativas
orais ou escritas relacionadas a dgua: deusas, ondinas, sereias, maes d’agua,
melusinas, ninfas e tantas outras sdo entidades de signo marcadamente feminino
que vivem em lagoas, mares, fontes ou rios. Feiticeiras sedutoras como Mélusine,
elas tém multiplas antecessoras, nao s6 na mitologia classica (na Odisseia, Calipso
e Circe) mas também no folclore celta na figura dos Selkies (génios das dguas).
Como ja mencionado, a aproximagao entre a dgua e a feminilidade nao é
nova e ja foi analisada por varios estudiosos do mito como Gilbert Durand (1997)
ou Gaston Bachelard (1998). O primeiro, em sua obra As Estruturas Antropoldgicas
do Imagindrio, classifica esse elemento natural como pertencente ao que nomeia
varia¢ao nictomorfica. Tendo sido o primeiro espelho, dormente e sombrio, do

homem, Durand o caracteriza como simbolo da feminilidade noturna e terrivel:

A Grande Mae é seguramente a entidade religiosa e psicoldgica
mais universal. Aditi é a origem e a soma de todos os deuses que
estdo nela: Astarte, Isis, Dea Syria, Maya, Marica, Magna Mater,
Anaitis, Afrodite, Cibele, Réia, Géia, Deméter, Miriam,
Chalchiuhtlicue ou Shing-Moo sdo os seus nomes inumeraveis
que nos remetem para atributos teltricos ou para epitetos
aquaticos, mas que sao sempre, em todos os casos, simbolos de
um terror ou de uma nostalgia. (DURAND, 1997, p. 234).
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Para Durand, a 4gua associa-se ao feminino pelo aspecto menstrual, que
vem ainda determinar a valorizagdo temporal. Dessa forma, o sangue,
considerado por ele o primeiro relégio humano correlativamente associado ao
drama lunar, afirma a temporalidade e implementa a angustia humana perante
a ciéncia da efemeridade de sua existéncia, advertindo o homem, entao, acerca

do poder fulminante do tempo. Assim, o autor afirma que:

Os simbolos nictomdrficos sao, portanto, animados em
profundidade pelo esquema heraclitiano da dgua que corre ou
de cuja profundidade, pelo seu negrume, nos escapa, e pelo
reflexo que redobra a imagem como a sombra redobra o corpo.
Esta 4gua negra é sempre, no fim das contas, o sangue, o mistério
do sangue que corre nas veias ou se escapa com a vida pela ferida,
cujo aspecto menstrual vem ainda sobredeterminar a valorizacao
temporal.
E ainda:

O que constitui a irremediavel feminilidade da dgua ¢ que a
liquidez é o proprio elemento dos fluxos menstruais. Pode-se
dizer que o arquétipo do elemento aquatico e nefasto € o sangue
menstrual. E o que é confirmado pela ligacdo frequente, embora
insolita a primeira vista, da agua e da lua. (DURAND, 1997, p.
101).

Assim sendo, a sujeicao das 4guas (sejam elas marinhas, fluviais ou
menstruais) ao fluxo lunar, é, para o autor, o isomorfismo constante que liga o
feminino a esse elemento. Para o estudioso do imagindrio, a lua estd
indissoluvelmente ligada a feminilidade, e é pela feminilidade que adentramos
no simbolismo aquatico. Todos esses seriam, pois, elementos que propiciariam a

agonia humana diante dos indicios irrefutdveis da forgosa sujeicao do homem a

inexoravel passagem do tempo.

E quando a morte e o tempo forem recusados ou combatidos em
nome de um desejo polémico de eternidade, a carne sob todas as
suas formas, especialmente a carne menstrual que a feminilidade
é, sera temida e reprovada como aliada secreta da temporalidade
e da morte. (Id. Ibid., p. 121).

No imagindrio, dgua e feminilidade compartilhariam de atributos como a
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fluidez, a fecundidade, a sensualidade e a instabilidade. Todavia, a relacao entre
o feminino e as dguas se estabelece por muitas outras vias de conexdo. Alguns
autores consideram a umidade do sexo feminino pela excitagao ou pelo estado
menstrual sua ligagao nata com o elemento aquatico. Outros vinculam a sensagao
intrauterina de conforto e prote¢ao com o mergulho completo do corpo nas aguas
ou, ainda, a producao do leite materno como alimento basico primario e fonte de
vida, que € essencialmente analogo a dgua, quer dizer, liquido e dom inesgotavel

e gratuito da mae natureza.

Para o homem, a maternidade permanecera provavelmente
sempre um mistério profundo e Karen Horney sugeriu com
verossimilhanga que o medo que a mulher inspira ao outro sexo
prende-se especialmente a esse mistério, fonte de tantos tabus,
de terrores e de ritos, que a religa, muito mais estreitamente que
seu companheiro, a grande obra da natureza e faz dela o
santudrio do estranho. (DELUMEAU, 1993, p. 311).

Assim, os simbolismos que envolvem esse elemento, agua, e a
feminilidade, mulher, podem apresentar polos distintos, sendo um deles
maternal e acolhedor (vinculado ao desejo de ser envolvido completamente na
substancia morna, suave e protetora e a necessidade de uma matéria que
circundaria o ser por inteiro e o penetraria intimamente), remetendo assim ao
conforto uterino; e outro polo, sensual e terrivel, sendo o que constitui
evidentemente o aspecto predominante no conto aqui analisado. Para Jean

Delumeau (1993), é do jogo dualizado entre esses dois aspectos opositivos

atribuidos a mulher que se desencadeia no imaginario o terror perante o feminino:

Essa ambiguidade fundamental da mulher que d& a vida e
anuncia a morte foi sentida ao longo dos séculos, e especialmente
expressa pelo culto das deusas-maes. A terra mae é o ventre
nutridor, mas também o reino dos mortos sob o solo ou na agua
profunda. E o calice de vida e de morte. E como essas urnas
cretenses que continham agua, o vinho e o cereal e também as
cinzas dos defuntos. (DELUMEAU, 1993, p. 312.).

Em sua obra Histdria do medo no Ocidente (1993), Delumeau recupera, em

uma perspectiva diacrdnica, as origens historicas e antropoldgicas do medo na
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civilizagdo  ocidental, fornecendo-nos um fecundo panorama do
desenvolvimento dessa faceta humana através do tempo. Anteriormente, Simone
de Beauvoir, em ambos os volumes de sua obra O segundo Sexo, publicada em
1949, ja havia descrito essa relacao entre mistério e feminino — que, permeando o
imaginario coletivo, culminaria no temor ao “segundo sexo” —, bem como
fundamentado sua origem na ambivaléncia controversa de nascimento e morte,

vinculando-o, ainda, aos temores da natureza:

Tem, assim, a Mulher-Mae um rosto de trevas: ela é o caos de que
tudo saiu e ao qual tudo deve voltar um dia; ela ¢ 0 Nada. Dentro
da Noite confundem-se os multiplos aspectos do mundo que o
dia revela: noite do espirito encerrado na generalidade e na
opacidade da matéria, noite do sono e do nada. No fundo do mar
impera a noite: a mulher é o Mare tenebrarum temido dos antigos
navegadores; a noite impera nas entranhas da terra. Essa noite
pela qual o homem receia ser tragado, e que € o inverso da
fecundidade, apavora-o. Ele aspira ao céu, a luz, aos picos
ensolarados, ao frio puro e cristalino do azul; e, a seus pés, hd um
abismo umido e quente, obscuro, pronto para abocanha-lo;
numerosas lendas mostram-nos o her6i que se perde para
sempre recaindo nas trevas maternas: caverna, abismo, inferno.
(BEAUVOIR, 1970, p. 185).

A autora ainda acrescenta:

[...] o sexo feminino é misterioso até para a propria mulher, é
escondido, atormentado, mucoso, imido, sangra todos os meses
e é, por vezes, maculado de humores, tem uma vida secreta e
perigosa. E em grande parte porque a mulher nao se reconhece
nele que nao reconhece seus os desejos dele. (BEAUVOIR, 1968,
p.124).

Desse aspecto dubio, imputado ao cardter feminino, advém, para
Delumeau (1993), a existéncia das inumeras deusas vinculadas a morte assim
como as representagoes de monstros associados a mulher nas lendas de diversas
civiliza¢oes, sendo Kali, a deusa hindu, mae do mundo, o maior exemplo que os
homens teriam forjado da mulher ao mesmo tempo criadora e destruidora. O

historiador considera que o motivo para o temor masculino da mulher ultrapassa

o conceito freudiano do medo da castragdao, contudo admite que esse receio
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encontra-se manifesto nas diversas versoes do mito da vagina dentada que ressoa,
com algumas variagdes, na mitologia indigena de diferentes regides da América
e também entre povos da Europa. Nesse mito, reforca-se e se manifesta o temor
do homem perante o suposto canibalismo sexual da sua parceira.

Além disso, a demonizacao do feminino nao é novidade no meio filosofico
e cientifico, haja vista a constatacdo de uma produgao literaria frequentemente
hostil & mulher. E sabido que a cultura erudita ocidental, durante muito tempo,
manteve atrelado o discurso oficial das autoridades eclesiasticas a esséncia de
suas verdades, sobretudo a perspectiva ontoldgica e a moral cristas, nas quais o

feminino é habitualmente vilipendiado.

Mal magnifico, prazer funesto, venenosa e enganadora, a mulher
foi acusada pelo outro sexo de ter introduzido na terra o pecado,
a desgraca e a morte. Pandora grega ou Eva judaica, ela cometeu
a falta original ao abrir a urna que continha todos os males ou ao
comer o fruto proibido. O homem procurou um responsavel para
o sofrimento, para o malogro, para o desaparecimento do paraiso
terrestre, e encontrou a mulher. Como nao temer um ser que
nunca € tao perigoso como quando sorri? A caverna sexual
tornou-se a fossa viscosa do inferno. (DELUMEAU, 1993, p. 314).

No discurso religioso, a mulher é tida, nesse sentido, como ser
predestinado ao mal e a perversidade que, amalgamados a sua esséncia, lhe sao
inerentes. Desse modo, ela estd sujeita a ser dominada pelo potencial perigoso
que € atribuido a sua impureza fundamental e organica e a sua forca misteriosa.
Esses sdo conceitos que se consolidam em uma iconografia malévola

tradicionalmente consagrada ao feminino.

O homem procura na mulher o outro como Natureza e como seu
semelhante. Mas conhecemos os sentimentos ambivalentes que
a Natureza inspira ao homem. Ele a explora, mas ela o esmaga,
éle nasce e morre nela; é a fonte de seu ser e o reino que éle
submete a sua vontade; uma ganga material em que a alma se
encontra presa, e é arealidade suprema; é a contingéncia e a ideia,
a finalidade e a totalidade; é o que se opde ao Espirito e o préprio
espirito. Ora aliada, ora inimiga, se apresenta como o caos
tenebroso de que surge a vida, como essa vida, e como o além
para o qual tende: a mulher resume a Natureza como Mae,
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Esposa, e Ideia. Essas figuras ora se confundem e ora se opdem,
e cada uma delas tem dupla face. (BEAUVOIR, 1970, p. 182).

E esse 0 aspecto do arquétipo do feminino perigoso que aflora na obra de
Galeano (1993). Nela, a dimensao mitica € ainda potencializada pela presenga do
mitema® aquatico que, assim como o feminino, suscita 0 medo provindo do
mistério e representa, na histdria do desenvolvimento do medo na humanidade,
um dos temores primarios, formador de uma série de esquemas arquetipicos no
imaginario e na mitologia. O mitema aquatico pode retomar o medo ancestral
das dguas misteriosas, cuja profundidade é desconhecida por seu negrume e seu
sempiterno e, portanto, temivel mistério. Além disso, encontra-se presente
também no temor do poder de destruicdo das dguas, ideia retomada pela
recorrente iconografia do dilavio (mito praticamente universal) e do naufragio
em diferentes civiliza¢des, que adquire, na literatura moderna e contemporanea,
uma presenga poética bastante significativa. As analogias entre dagua,
sexualidade e feminilidade e entre vida e morte parecem ser coeficientes comuns
nesses trabalhos. Os aspectos benéficos, mas também destrutivos e agressivos das
aguas, convivem em um mesmo espaco e tempo. Desse modo, afirma Durand
(1997, p. 96): “O homem que ndo pode viver sem a dgua nao deixa de sofrer com
ela: as inundagdes tao nefastas, ainda sao acidentais, mas o lodagal e o pantano
sdo permanentes e vao crescendo”.

Na construc¢ao mitica, a aproximacao entre mulher e dgua se projeta em
inimeras representac¢des de recortes da natureza, conexdes que se estabelecem
cultural e socialmente e que podem ser averiguadas na literatura também. Dessa
forma, o medo da 4gua teria uma origem ancestral indeterminada, vindo do
tempo em que os homens primitivos consideravam as dguas profundas como o
abismo devorador, sempre pronto a lhes engolir vivos. Esse temor se estenderia
assim ao feminino, ao minimizar-se no medo venial da vagina e do coito e nos

mistérios da fecundacdo e da maternidade. Para Durand (1997), como vimos, €

8 Nomenclatura empregada pelos estudiosos do mito segundo a perspectiva antropolégico-
estruturalista, o mitema constitui a particula mais essencial de um mito, sua unidade minima.
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na assimilagao do tempo e da morte lunar das menstruagdes e dos perigos da
sexualidade que é introduzida a misoginia na imaginacao. Se tal é o medo de que
padece 0o homem perante o universo do desconhecido que lhe parece ser a mulher,
mais poderosas ainda serdo as feiticeiras, as ninfas, as bruxas, as sereias, as
ondinas que escapam completamente a seu dominio. Sdo esses 0s seres magicos
que, encarnados nas obras literdrias de diversos momentos historicos, despertam
o terror.

Outro elemento encontrado na obra que também estabelece um vinculo
com o mitema da agua € a cabeleira: “Ella echa a bailar su larga trenza de pelo negro,
como quien oye llover..” (GALEANO, 1995, p. 11). Assim como a &agua, esse
componente também corrobora a significagao de mistério que suscitaria o temor,

conectando-se a ideia de morte:

Uma outra imagem frequente e muito mais importante na
constelacdo da 4gua negra ¢é a cabeleira. Ela vai
imperceptivelmente fazer desligar os simbolos negativos que
estudamos para uma feminizagao larvar, feminizagao que sera
definitivamente reforcada por essa agua feminina e nefasta por

exceléncia: o sangue menstrual. (DURAND, 1997, p. 99).
Constatamos, desse modo, como estruturas sociais representadas na obra
literaria, de fato, relacionam-se a elementos miticos, perpetuando e reforcando,
assim, os arquétipos presentes no inconsciente coletivo, bem como o modo pelo
qual esses mesmos paradigmas figurativos — como a imagem da bruxa
sintetizadora do feminino maléfico e mégico — ecoam historicamente nas obras
literarias e podem, ainda, ser encontrados inclusive em uma literatura

contemporanea que, almejando ideologicamente sua  contestagao,

inadvertidamente os reproduz.
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Consideracoes finais

Como pudemos analisar, o conto “Historia del lagarto que tenia la costumbre de
cenar a sus mujeres” (1993), de Eduardo Galeano, constitui uma fértil amostra do
imagindrio humano no que tange a reflexao acerca das representagdes maléficas do
feminino no universo mitico-literario.

Na narrativa, converte-se o devorador no deglutido, em uma espécie de, a
primeira vista, acerto de contas entre opressor e oprimida(s). Para que se alcance tal
climax, entretanto, ha de se acompanhar o paradigmatico processo de sedugao sirénica
por meio do qual nossa mulher-feiticeira o enreda em seu ardil. Nesse embate, h4,
notoriamente, uma dicotomia que se perfaz na relagao entre nativo/natureza — mulher
— e colonizador/civilizagao — Dulcidio.

Tal oposicao, porém, a luz da teoria do imaginario de Gilbert Durand (1997), se
revela muito além de uma estruturagao pautada por um formalismo redutor; constitui,
antes, uma conjuntura dinamica, dialogica e variegada, em que as diferentes imagens
que compoem a conjuntura da narrativa e dos personagens transitam, dialeticamente,
entre os regimes diurno e noturno e seus variados simbolos.

Destarte, a propria configuragao hibrida de ambas as personagens nao se
submete a uma vulgar andlise bindria, sua categoriza¢ao nao é estanque e tampouco
esgota a riqueza do simbolismo do conto. Nao obstante, uma aproximacgao relativa da
caracterizagao de Dulcidio ao regime diurno da imagem e da mulher ao noturno pode
ser proficua: a conquista e dominagao daquele sdo, por fim, tragadas, digeridas e
absorvidas neste tultimo.

Embora seja evidente que o conto propode-se, axiologicamente, a defesa do
feminino, ele nao escapa a reprodugao do imaginario misoégino consubstanciado no
mito da mulher fatal associada as aguas, da feiticeira-sereia que detém os mistérios do

tempo, os mistérios do amor, os mistérios da morte.
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