REVISTA
TEMAS EM
@

EDUCACAO

PERCURSOS HISTORICOS
DAS RECONFIGURACOES
MUSEAIS: O ENCONTRO
COM UMA EDUCACAO
DECOLONIAL

Marcelo Prudente Silva [*]
Mariana Picaro Cerigatto [**]

Edirani Tavares de Jesus [***]

[*] Mestrado em Educacao pela Universidade Tiradentes
(UNIT). Professor de Artes Visuais da Educacao basica na
Secretaria de Educagao, Esporte e Cultura do Governo do
Estado de Sergipe (SEDUC)

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-5893-3426

E-mail: mahcelo28@hotmail.com

[**] Doutora em Ciéncia da Informagao pela Universidade
Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho. Professora da
Universidade Tiradentes em Aracaju-SE.

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-7626-8738

E-mail: maricerigatto@yahoo.com.br

[***] Mestre em Educagéo pela Universidade Tiradentes.
Membro do Grupo de Estudos e Pesquisa Comunicagao,
Educacdo e Sociedade (GECES/UNIT) e Grupo de
pesquisa em Politicas Publicas, Gestdo Socieducacional e
Formagao de Professores (GPGFOP)

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-3450-427X

E-mail: ediranitavares@gmail.com

Revista Temas em Educacio, Jodo Pessoa, Brasil, v. 29, n.2, p. 77-95, jun./jul., 2020

DOI: https://doi.org/10.22478/ufpb.2359-7003.2020v29n2.51696

RESUMO

Este artigo pretende analisar parte das quebras de
paradigmas e percepgdes sociais desde os primeiros
museus, assim como o conceito eurocéntrico e
colecionista distante da pluralidade atual, até as
discussdoes sobre a relevancia enquanto espaco
publico representativo da cultura afro-brasileira
tendo o papel decolonial enquanto espaco nao
formal de aprendizagem que, por vezes, estdo
perdidos no anacronismo conservador de um
formato que nao dialoga com os sujeitos que se
propdem a refletir. A investigagao utiliza da revisdo
narrativa de literatura como aporte metodoldgico,
embasada em autores da museologia, educagdo
patrimonial, identidade cultural afro-brasileira e
estudos decoloniais. Diante disso, o resultado
obtido no estudo possibilitou desenhar reflexdes
sobre a reconfiguragdo dos espagos museais que
permitam, quando concebido criticamente, ter na
sua potencialidade transformadora a oportunidade
de reparar apagamentos historicos por meio de
acoes para visibilidade de uma diversidade cultural
que realmente represente a sociedade do seu tempo.
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INTRODUCAO

A construgdo conceitual dos museus tem origem nos templos das musas, € a memoria
na mitologia grega, mas com as inumeras transformagoes através dos séculos o perfil dessas
instituigdes encontrou novos contextos e delimitagdes mais amplas.

Ao mapear o caminho histérico do museu enquanto institui¢do, Suano (1986) lembra
que esse termo ficou obscurecido no decorrer da Idade Média, sendo retomado no século XV
com o retorno da pratica do colecionismo em toda a Europa, principalmente através das grandes
colecdes monarquicas do Renascimento que influenciaram diretamente a estrutura e concepgao
da instituicdo “museu” como ¢ conhecida hoje. Contudo, apesar de reinserido na sociedade, as
colegdes desses espagos culturais ndo estavam abertas ao publico, sendo acessivel apenas aos
familiares e amigos dos colecionadores.

Ao discutir alguns problemas ja presentes nas primeiras instituicdes museais, Scheiner
(1998) lembra que mesmo em sua origem enquanto instituicao publica j& era possivel observar
as dinamicas de poder presentes na sociedade, visto que os museus foram embrionados
inicialmente em cole¢des particulares, das quais, posteriormente, deram forma aos primeiros
museus; sendo um deles o Museu Ashmolean, um dos primeiros museus publicos, o qual
abrigou a colecdo de John Tradescant, doada por Elias Ashmole a Universidade de Oxford, no
fim do século XVII.

Tal contexto contribuiu para a consolidagdo das problematicas que acompanharam a
historia do museu nos séculos seguintes, além de buscar o debate a respeito das novas
atribuicdes das instituicdes museais, assim como a relevancia enquanto espaco de preservacao
patrimonial e difusdo cultural a partir das premissas que o acompanharam desde sua concepgao
inicial.

Nesta perspectiva, a presente investigagdo faz uso de uma abordagem metodologica
baseada na revisao tedrica e bibliografica de nivel exploratério, com bases em Gil (2008, p.50),
para quem “‘a pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientifico”, método indispensavel em estudos que pretendam

fazer uma abordagem historica.




Neste sentido, o texto traz para discussdo autores da area da historia museoldgica,
educagdo patrimonial, identidade cultural afro-brasileira e estudos decoloniais como: Meneses
(2005), Munanga (2012), Araujo (2010), Hooper-Greenhill (2000) e Quijano (2005).

A revisao de literatura, desenvolvida de forma narrativa, ndo pretende esgotar as fontes
de informacdes, além de que o levantamento estd sujeito a subjetividade dos autores, se
adequando as necessidades discursivas do estudo, com o objetivo de contextualizar o problema

e analisar as possibilidades presentes na literatura consultada.

DE ASHMOLEAN AOS PARADIGMAS DOS MUSEUS LATINO-AMERICANOS

A partir do surgimento dos primeiros espacos museais formais na Inglaterra, essas
instituicdes passaram a refletir a sociedade em varios momentos, adaptando-se aos periodos
historicos e interesses politicos de cada época. Desta forma, Scheiner (1998) ratifica a
afirmacao ao narrar os reflexos dos séculos XVII e XVIII nas acep¢des dos museus no momento
em que os progressos das concepgdes cientificas o direcionaram para o abandono da sua fungao
de “curiosidade”; abordando a pesquisa e ciéncia pragmatica e utilitaria destes espacos que
guardam fragmentos, artefatos, objetos da natureza e da cultura dos povos. Periodo este em que
0s novos museus passaram a adotar complexos critérios de valor em detrimento dos aspectos
de colecionismo neutro anterior.

Com o advento do museu enquanto institui¢cdo, a percepg¢ao sobre a historia e a producao
cultural se modificou. Entretanto, apesar das frequentes reestruturacdes das institui¢des museais
no decorrer dos anos alguns resquicios problemdticos dos primeiros museus se mantém em
muitos dos espagos contemporaneos, quase que cristalizados, como algumas pecas dos seus
acervos historicos. Todavia, por identificagdo com a finalidade proposta sera adotado neste
estudo o entendimento de museu apresentado pelo ICOM (Conselho Internacional de Museus),
que o caracteriza enquanto uma institui¢ao sem fins lucrativo a servi¢o da sociedade e de seu
desenvolvimento que adquire, conserva, pesquisa, divulga e expde, para fins de estudo,
educagdo e divertimento, testemunhos materiais do povo e seu meio ambiente.

Dentro desse entendimento e em perspectiva com as demandas socioculturais da

contemporaneidade, nota-se que a complexidade dos museus contemporaneos impossibilita

tracar uma defini¢do que abranja sua completude. Por isso, quando contestada a percepc¢ao dura




deste espaco de natureza critica e multipla, Scheiner (1998) afirma que o nome dado a
instituicao pode ser considerado genérico dado a uma reunido de manifestagdes simbolicas do
homem e da sociedade em um espaco. E este vai além do entendimento de um territorio que se
protege, pois o Museu ndo ¢ apenas um edificio escuro destinado atuar como centro cultural,
seu papel vai além.

Apesar dessa pluralidade de sentidos € possivel estabelecer nomenclaturas técnicas para
os principais tipos de museus existentes hoje. Em seus estudos, Sheiner (1998) organizou a
tipologia desses espagos em: museu tradicional; museu de territério; museu interior; € museu
virtual. Cada um com suas subdivisdes proprias. Dentro desses espagos, interessa ao presente
projeto o conceito de museu comunitario, museu exploratdrio e o museu virtual.

Ao descrever as categorias estudadas aqui, Sheiner (1998) apresenta o museu
exploratdrio na categoria tradicional como espago que realiza um recorte com énfase na
percepcao e no tempo do espectador, com um percurso definido e previamente agrupado em
uma narrativa intencional. Enquanto o museu comunitério atua com base na musealizagdo de
um territério especifico, com énfase em processos culturais para a valorizagdo da relagdo entre
o ser humano e o seu territério. E por fim, o museu virtual consiste em um ambiente, que devido
a sua imaterialidade, pode ser acessado individualmente de qualquer lugar do mundo, trocando
o perfil de publico pelo de visitante, e reconfigurando a forma de relacdo entre estes.

Ao se debrucar sob sua atuagdo enquanto aparelho cultural, o museu age com
intencionalidade ao narrar, preservar, articular e produzir sentidos nos processos sociais e
relacionais historicos. Na visdo de Moraes (2006), esses espagos diferenciam e nominam 0s
elementos e fatos por meio de narrativas ligadas ao tempo-espaco e relagdes sociais. Dispondo
ao publico seu ponto de vista dos acontecimentos a partir de uma linha de tempo que hierarquiza
as informacgdes e as atribui importancia e personalidade.

O museu disponibiliza informag¢des dentro de um determinado espaco-tempo,
retornando a sociedade, por via da producdo e selecdo do processo e objetivando através do
conhecimento a incorporacdo de preocupacdes e modos de existéncia. Para Moraes (2006),
pode-se afirmar que todo museu ¢ historico, por esse sempre retratar um periodo, ou varios,
dentro de um contexto previamente determinado, cuja importancia enquanto espaco de

transformacao social ndo pode ser esquecido.




Para Moraes (2006) na contemporaneidade, onde sociedade de violentas e aceleradas
mudancas passam a desconsiderar a participacdo dos individuos, o passado e a memoria
assumem o estratégico papel estratégico de conscientizar os sujeitos acerca dos processos
relacionais e historicos os quais faz parte. Para o autor, celebrar e recordar criticamente o
passado ou a contemporaneidade, € um caminho para viabilizar um futuro mais promissor. Pois,
“o passado ¢ reconstruido na légica da producao de novos sentidos do presente e do futuro. O
passado, quando objeto de intervengdo museoldgica, €, principalmente, um discurso que se
negocia na constru¢do do futuro” (MORAES, 2006, p.38).

Em paralelo a essas reflexdes, os estudos de Russio (1984) ressaltam a necessidade de
lembrar que as fungdes do museu necessitam estar alinhadas as demandas identificadas no
sujeito a quem atende, na busca de uma conex@o entre quem este representa com as suas
principais atividades. Entre elas, a de ser espaco de comunicacdao, numa dimensdo educativa
para atender as expectativas do publico e a servigo dele. Conforme afirma o autor o museu
resulta da comunidade, e por isso “¢ tempo de fazer museu com a comunidade e ndo para a
comunidade. Em consequéncia disso, o acervo ndo pode ser visto como algo apenas raro ou
belo, seu valor ¢ incorporado a algo que lhe é externo e intangivel” (RUSSIO, 1984, p.260) ¢
esse valor externo que o museu deve buscar € o relacionamento imediato estabelecido com o
publico, por meio do qual o visitante pode ajudar a institui¢do a se conectar com o real e permitir
mudangas significativas na vida deste publico.

Dentro das especificidades da realidade latino-americana, o museu e as institui¢des de
cultura, historicamente dependente do Estado Nacional e das politicas estatais de
reconhecimento, acolhimento e reproducdo de poder, alga um novo patamar para este debate,
pois esses espagos estimulam as sociedades da regido a se reconhecer e tomar iniciativas.

Nesse contexto local, Moraes (2006) pontua que o museu ganha o cotidiano como
cumplices e a sua implantacdo revela crises de hegemonia na regido onde se estabelece. O que
evidencia a desconsideragdo das politicas publicas do continente pela cultura, identidades e a
falta de interesse no enfrentamento do tema, inviabilizando, assim, a ampliacdo dos debates
sobre as possibilidades da democracia como processo social. O que leva o autor a concluir que
no contexto latino-americano, o museu foi utilizado como estratégica de poder para a producao

de uma hegemonia cultural.




Ao trazer o debate critico sobre os espagos museais para as especificidades do contexto
brasileiro, Scheiner (1998) pontua que o Museu do Instituto Arqueologico, Historico e
Geografico de Pernambuco, primeira instituicdo museal do pais, criado em 1862, ja atendia aos
interesses de promogao do progresso cultural e economico do Brasil, politica que se perpetuou
no decorrer do século seguinte, com especial atencdo a década de 60. Nesse periodo, Meneses
(1993) destaca que a busca do novo governo ditatorial pelo resgate de um passado de fungdes
homologatérias e conservadoras, utilizou as instituicdes museais e seu potencial historico de
preservacao e difusdo cultural como forma de fortalecimento do tema da identidade cultural.

A partir dos estudos de Meneses (1993), observa-se que, entendido como territério das
identidades, os museus se tornaram parte fundamental das estratégias politicas de legitimagao
e, por isso, seu espaco, visto por muitos como imaculado pelas premissas seculares de
preservacao patrimonial, tem sido através da historia usado como instrumento para reafirmacgao
de uma hegemonia cultural, intrinseca ao poder econdmico, quando ndo, ainda sendo espago de
exotizacdo do “outro”, periférico aos territorios da efervescente vida artistica e cultural

ocidental das grandes metropoles.

MUSEUS AFRO-BRASILEIROS: ESPACO DECOLONIAL DA MEMORIA E DA
IDENTIDADE CULTURAL

Grande parte da segregagdo racial existente na América Latina tem sua origem no
processo formativo colonial dos paises latino-americanos que deriva de um historico de
diversos tipos de violéncia. Santos (2006) salienta que procedimentos coloniais sufocantes da
cultura em sociedades oprimidas nunca foram incluidos na auto-representacao da modernidade
ocidental “porque o colonialismo foi concebido como missdo civilizadora dentro do marco
historicista ocidental nos termos do qual o desenvolvimento europeu apontava o caminho ao
resto do mundo”. (SANTOS, 2006. p. 27, 28).

Em seus estudos, Quijano (2005) enumera dois processos histdricos que serviram para
a implementacao de um novo padrao de poder mundial para o final do século XIX e que vigora
até hoje: o primeiro lugar, a distingdo entre conquistados e conquistadores, definido pelo

conceito de raga, responsavel por hierarquizar os grupos ao colocar o europeu em uma posicao

de superioridade natural sobre as outras raca, servindo de aspecto fundamental na dominacao




que validaria o funcionamento dos mecanismos historicos de controle do trabalho, de seus
recursos e de seus produtos, em torno do mercado e do capital no mundo.

O tnico caminho apontado por Quijano (2005) para a democratizagdo da sociedade e
do Estado ainda preso nas amarras de dominacao colonial passa pelo processo decolonial das
relacdes sociais, politicas e culturais entre as racas, especificamente entre grupos e elementos
de existéncia social divididos em europeus € nao europeus. Pois, a estrutura de poder esteve e
continua estando organizada sobre e ao redor do eixo colonial. Além disso, a construgdo da
na¢ao e, sobretudo, do Estado-nagdo foram conceitualizados e trabalhados contra a populacao
indiginea, negra e mestica.

Para Quijano (2005), a ideia de “modernidade” sustentou, na época da sua concepgao,
esse projeto de hierarquizagdo no qual o sentido de progresso estd ligado as premissas
europeias, sendo este grupo o Unico produtor e protagonista da modernidade, pois toda
modernizacdo de populagdes ndo-europeias pertencia a uma construgao inferior de sociedade.
Além de entender os pilares que sustentam a dominagdo colonial ajudou alguns autores a
encontrar caminhos possiveis para desconstrug¢do dessa hierarquizagao historica.

A semente da ideia de decolonialidade ja podia ser encontrada nas analises de Quijano,
Boaventura Santos e outros autores, os ideais defendidos em seus estudos se relacionam com o
projeto de decolonizagdo na medida em que estes aspiram romper com a visao unidirecional da
modernidade, a partir de um projeto para enfrentamento dos ideais colonizadores com uma
proposta de trans-modernidade.

Esse caminho, apontado por Maldonado-Torres (2007), ¢ descrito como um convite ao
didlogo que propicie pensar a modernidade/colonialidade de forma critica. Levando-se em
conta as multiplas experiéncias de sujeitos que sofrem de diferentes formas com a secular
opressdo colonial. Essa transmodernidade defendida pelos autores esta centrada em sua ética
dialogica radical e um cosmopolitismo decolonial que coloca o pensar critico sobre a historia
acima da modernidade que legitima o poder hegemodnico europeu.

Alinhar historicamente conceitos de modernidade-colonialidade-decolonialidade
contribui no entendimento das transigdes € complexa constru¢do do conceito. Para alcancar a
proposta vigente decolonial € preciso conceber que esse pensamento reflete sobre a colonizacao

como um grande evento ininterrupto e de muitas rupturas, ndo somente como uma etapa

historica encerrada e ja superada. O objetivo ndo ¢ desfazer o colonial ou reverté-lo, suprimindo




o momento colonial em detrimento do momento pds-colonial, “A inten¢ao ¢ provocar um
posicionamento continuo de transgredir e insurgir. O decolonial implica, portanto, uma luta
continua” (COLACO, 2012, p. 08).

Essa luta, travada em varios ambientes da sociedade, encontra no museu um aliado, ou
perpetuador de ideais hierarquicos coloniais, dependendo da sua concepgdo enquanto espago
de representacdo cultural. O que tem colocado essas instituicdes como objeto de andlise
recorrente em suas diversas ramificacdes, todavia, um dos mais complexos debates trata do
papel do museu enquanto espelho da identidade cultural a qual representa, seja em seu acervo,
seja em seu discurso central.

Ao abordar a concepcdo de memoria e identidade cultural, Bosi (1987) traz sua
contribui¢do ao tratar da preservacao de bens culturais. Para o autor, estes pressupdem sempre
uma continuidade e disponibilidade permanente para manter viva a identidade cultural e todas

as suas ambiguidades. Sobre a complexidade do conceito de identidade o autor escreve que:

[...] esta implica a semelhanga a si propria formulada como condigéo de vida psiquica
e social. Nessa linha, estd muito mais proximo dos processos de re-conhecimento do
que de conhecimento. A busca de uma identidade se alia mal a conteudos novos, pois
0 novo constitui uma ameaga, sempre. Ao contrario, ela se alimenta do ritmo, que ¢é
repeticdo; portanto, seguranga. Trata-se, em suma, de atitude conservadora, que
privilegia o refor¢o em detrimento da mudanga”. (BOSI, 1987. p.182)

Em uma publicacdo do Conselho Internacional de Museus, em 1986, ¢ mencionado a
problematica central da identidade cultural como responsabilidade do museu, a0 mencionar que
sua fungdo ndo se limita a transmitir uma mensagem universal para um publico neutro, mas,
sim, centrar-se nas populagdes locais, colocando-a em contato com a sua propria historia,
tradigdes e valores. Contudo, ndo se pode abstrair a natureza da identidade e da memoria
enquanto fendmeno social, pois esta se constroi na interacdo entre sociedades e grupos, se
fundamentando em sua esséncia no presente, mesmo que encontre suas origens materiais e
culturais no passado.

Meneses (2005) enfatiza essa reflexdo quando lembra que a memoria € mais que um
mecanismo de registro, ou deposito de informagdes, conhecimento e experiéncias, ela ¢ um

mecanismo de esquecimentos programado. E como ela atua filtrando e selecionando o seu

contetido, também pode ser induzida ou provocada. Sendo assim, o conceito que a memoria




aparece como ‘“‘enraizada no passado, que lhe fornece a seiva vital e ao qual ela serve (restando-
lhe, quanto ao presente, transmitir os bens que ja tiver acumulado) ¢ também falsa: a elaboracao
da memoria se da no presente e para responder a solicitacdes do presente” (MENESES, 2005,
p. 93).

Nessa conjuntura, os museus tém entre suas premissas a possibilidade de criar o terreno
fértil para acessar e entender o conceito de identidade, suas compartimentacdes, articulagdes e
confrontamentos. E preciso ir além da sua concepgio de depositos culturais e ser mais que
espago de conservagdo e armazenamento de objetos unicos de valor estabelecido.

A partir da postura critica desses espagos culturais € possivel trazer a luz os debates
fundamentais quanto as multiplas dimensdes do fenomeno da identidade cultural. Sobre esse
ponto, Meneses (1993) se posiciona em favor de um museu enquanto ambiente de reflexdo ao
qual é preciso questionar e se questionar, ndo buscar por respostas pré-estabelecidas, pois
quando se ignora a dimensdo critica do museu se compromete toda a sua responsabilidade
social.

Ao discutir o compromisso social do museu com divulgagdo da cultura em suas diversas
formas e segmentos, principalmente aquelas negligenciadas pelas dindmicas de manutencao
dos ideais eurocéntricos, alcanga-se o objeto deste estudo e abrem-se as reflexdes quanto as
escolhas museograficas das instituicdes voltadas a difusdo e preservacdo da cultura afro-
brasileira.

Para iniciar o assunto, faz-se necessario entender uma das maiores contradi¢des do tema:
grande parte do Patrimdnio Africano ndo se encontra no continente de origem. Abranches

(1989) expde sobre essa apropriacdo de bens culturais que:

Numerosos sdo também os testemunhos do Patrimonio Cultural africano que se
encontram no estrangeiro ndo somente a partir do facto colonial mas também a partir
de um importante trafico ilicito, em geral mais poderoso que o combate que lhe ¢ feito
pelas autoridades nacionais e internacionais. Poder-se-ia mesmo dizer que certos
paises africanos, sendo mesmo a maior parte, se encontra em suma, melhor
representados nos museus da Europa e da América que em sua propria terra
(ABRANCHES, 1989, p. 20).

Na visdo ideologica de supremacia imposta, o africano ndo teria a capacidade de

preservar sua propria cultura material, validando o discurso colonialista e sua pratica ao tomar

posse dos bens patrimoniais de varios povos.




As primeiras institui¢cdes coloniais reuniam em uma mesma cole¢do objetos naturais e
culturais, apresentando o Homem africano e sua produgdo cultural como paisagem, sem o
devido valor técnico, social ou artistico. Nesse quadro, Abranches (1989) enfatiza que o papel
artificial dos museus coloniais o afastava, ou mesmo ignorava a populagdo negra e indigena
que representava, tratando estas de maneira exoética, primitiva e desprovida de historia e
relacdes sociais em sua museologia.

Mesmo nos dias de hoje a incorporacdo nos museus metropolitanos dos bens culturais
tomados no periodo colonial e pos-colonial, agora dentro de um contexto museografico
cientifico, ndo busca valorizar a esséncia da identidade africana, pois, como lembra Fonseca
(2017), muitas das propostas museologicas destas institui¢des se pautam ainda em grande parte
do discurso evolucionista europeu século XIX. Através da qual a Europa ¢ entendida como o
apice da civilizagdo humana, enquanto continentes como a Africa retratam o lado primitivo da
humanidade.

Percebe-se com isso que a constru¢do dos museus metropolitanos, dentro do contexto
do colonialismo presta-se a valorizagdo da superioridade europeia, seja do ponto de vista
cultural, politico, identitario ou social, ¢ ndo a demanda de representatividade das culturas
marginalizadas.

Os desafios dos museus para representar a pluralidade enquanto esquivam-se das
armadilhas de conceitos estereotipados perpassam por critérios utilizados para classificacao
etnocéntrica das producdes de arte. As premissas que legitimam as obras ocidentais e brancas
e desqualificam trabalhos indigenas e de regides africanas através de critérios estéticos e
técnicos, proporcdo e referenciais greco-latino sao recorrentes ainda hoje quando debatidos o
critério de belo e valor agregado ao objeto artistico. E sobre essa problematica Bologun (1977)

pontua que:

Se os escultores africanos ndo tentam, regra geral, realizar uma copia exacta das
formas naturais, a semelhanga do estilo classico greco-latino, ¢ porque sdo incapazes
de fazer. E dai se deduziu um corolario igualmente destituido de qualquer
fundamento: que a Humanidade, ao longo de sua evolucéo, passou pelo estagio da arte
(mal feita), antes de atingir finalmente a perfeicdo formal da arte greco-latina
(BOLOGUN, 1977. p.47).

Mesmo com a visdo ocidental perante a arte africana como uma producdo estética e

homogénea, como toda forma de arte no mundo, de forma dindmica e que se transforma dentro




do seu contexto social ao contato com outras produgdes e experi€ncias culturais, ndo apenas
intercontinentais, mas também dentro do amplo e rico conjunto simbolico que compde cada
pais, regiio e comunidade de toda Africa.

Muito desse apagamento da ancestralidade negra no Brasil advém, segundo Munanga
(2010), de algumas vozes no ambito nacional que buscam reunir todas as identidades e etnias
em torno da unidade “mesti¢a”, que teoricamente englobaria todos os brasileiros. Essa proposta
ideoldgica, segundo o autor, ¢ usada para recuperar a ideia de unidade nacional ndo alcangada
pelo fracasso do branqueamento fisico. Contudo, a identidade mestica unica se apresenta como
um contraponto aos movimentos de reafirmagdo negra de outras minorias como a indigena, com
escassa visibilidade durante a historia.

A urgéncia histdrica dessa representacao fica evidente na énfase de Munanga (2012) ao
escrever que, apesar dos povos africanos terem fundamentalmente em comum a cor da pele, o
que os une ¢ principalmente “o fato de terem sido vitimas das piores tentativas de
desumanizagdo e terem sido suas culturas ndo apenas objeto de politicas sistemadticas de
destruicdo, mais do que isso, ter sido simples negada a existéncia dessas culturas”.
(MUNANGA, 2012. P.13).

Apesar de inseridas em um ritmo lento, quando considerada sua iminéncia, algumas
proposituras para a reparacdo histérica através de politicas socioeducacionais voltadas ao
multiculturalismo e interculturalismo t€ém ocorrido no Brasil nas tltimas décadas e podem ser
acompanhadas por meio dos estudos de Sansone (2013). Para isso, o autor retorna ao governo
Getulio Vargas e segue até o inicio do século XXI, para retratar em trés fases como as politicas
para a difusdo da cultura afro-brasileira foram implantadas no pais:

A primeira fase constituiu-se de politicas para o multiculturalismo, teve inicio com a
associacio do governo Getulio Vargas com grupos politicos da Africa resultando na
incorpora¢do do termo “Afro-Brasileiro” pela primeira vez no seu glossario, assim como a
designacdo mais clara das influéncias da cultura africana no repertério social e linguistico
brasileiro.

A segunda fase ocorreu entre 1994 e 2002, durante o governo do presidente Fernando
Henrique Cardoso, quando reconheceu publicamente o racismo enquanto um problema

nacional ao enfatizar a importancia do seu combate.




A terceira e mais significativa fase, no que se refere a acdes praticas, se deu entre 2003
e 2010, com a institucionalizagdo de ideias com viés multiculturalista, incluindo a Lei
10369/2003, com a obrigatoriedade da Historia e Cultura Afro-brasileira no curriculo escolar e
a politica de cotas universitarias para populacdo de origem negra, entre outras medidas
inspiradas por a¢des afirmativas para igualdade de oportunidades.

Todavia, Sansone (2013) ressalta a importancia da preservacao do patrimonio material
e imaterial dessa cultura para a sua difusdo e concretizacdo do multiculturalismo e exalta o
papel dos espagos museais nesse processo. Porém, essas instituicdes precisam também estar
acessiveis a todos por meio de politicas de incentivo e o constante didlogo com o seu entorno.

Sobre essa urgéncia, Sandell (1998) em suas investigacdes traz a necessidade do museu
dialogar com a comunidade a sua volta, sendo um agente social para inclusdo nesse debate.
Para criagdo de mecanismos através dos quais a comunidade pode ser empoderada tornando-se
parte dos processos de produgdo com suas prioridades identitarias postas em evidéncia e
trocando experiéncias entre museu e publico, para um maior engajamento social € cumprimento
do papel enquanto instituicao relevante alinhada ao seu tempo.

O descomprometimento com a pluralidade de narrativas culturais fez com que esses
mesmos museus servissem como um dos mecanismos de exclusao social. Sandell (1998)
descreve essa relacdo crucial ao lembrar que as instituicdes museais tém a autoridade de
estabelecer valores sociais, podendo negar a representacdo de grupos de minorias
invisibilizados pelo sistema. Em outras palavras, quando os museus falham ao ignorar a cultura,
valores e historias de grupos excluidos em seu espaco expositivo e programas educacionais,
eles reforcam e prejudicam esteredtipos existentes na sociedade. Para o autor, ¢ papel
fundamental do museu ser um agente social para promog¢ao da igualdade social, conscientiza¢ao

publica e quebra das barreiras discriminatorias historicas.

OS DESAFIOS DA INTEGRACAO ENTRE A EDUCACAO E AS INSTITUICOES
MUSEAIS

Dentro das esferas sociais, um espago possui um papel importante na disseminagao

cultural com didlogo horizontal entre os museus e seu entorno: as institui¢des educacionais. Ao

expandir o entendimento sobre museus, em sua propria conceituagdo mais atualizada o




Conselho Internacional de Museus (ICOM) reitera a funcdo pedagogica destes ao enfatizar que
este deve atender a sociedade e seu desenvolvimento, além de ser acessivel ao publico, adquirir,
conservar, estudar, comunicar e expor testemunhos materiais dos povos e do seu meio ambiente,
tendo em vista principalmente o estudo, a educagdo e a reflexdo.

Ao descrever a educagdo em sua esséncia, Brandao (2004) propde desconstruir sua
intrinseca ligacdo ao ensino formal, afirmando que esta abrange todos os processos de formagao
do individuo por meio de processos que podem ocorrer em diversos ambientes sociais, sendo
ndo apenas os sistemas de ensino-aprendizagem que ocorrem nas instituigdes educacionais,
mas, também, as agdes que ocorrem fora delas. Sendo assim, para o autor, a educagdo acontece
em varios momentos desde que haja pessoas construindo conhecimentos em interacdo e inter-
relagdo.

Tudo isso torna a educagdo um procedimento inerente a formagao do sujeito, tirando a
exclusividade da escola como seu nico espaco de manifesta¢do e do professor o Unico sujeito
a pratica-la. Entretanto, ndo basta entender essa premissa, ¢ importante entender como se dé a
construcdo de saberes fora dos ambientes tradicionais de ensino-aprendizagem escolar e como
esse processo dialoga com o ensino regular.

Entre os autores e autoras que analisam as modalidades de educacdo, Gohn (2006)
contempla essa discussdo ao se debrucar sobre as trés formas de ensino-aprendizagem
presentes na sociedade: a educacgao formal, aplicada na escola, com conhecimentos de mundo
ja pré-determinados; a educacdo nao formal, modalidade de interesse desse estudo,
indissociavel da educacdo formal, porém que trabalha processos educacacionais que ocorrem
além dos muros das escolas em processos educativos na sociedade e ao redor de agdes coletivas;
e a educacgdo informal, muitas vezes confundida com a educa¢@o ndo formal, porém com
importantes distingdes, visto que a informal ocorre de forma espontinea e envolve a
socializac¢do do sujeito com a familia, amigos e demais sujeitos do seu convivio.

Entender o processo de ensino aprendizagem e sua relagdo com o0s espacos museais
acima da sua fung¢do de preservacdo do patrimdnio, ndo apenas como a preservacao de objetos,
documentos ou obras de arte, mas também observando a sua funcdo enquanto fonte de
conhecimento leva a enxergar a importancia da coalisdo entre essas duas institui¢des. Para

tanto, € preciso desconstruir o carater elitista dos museus abrindo espago ao que Segall (1997)




intitula “Novos Museus”, pautados na difusdo para as massas ¢ atendendo o conceito de
globalizacdo da cultura.

Ao discorrer sobre essa abordagem, Segall (1997) destaca o uso contemporaneo do
patrimonio, por meio do qual a fungdo pedagdgica dos museus se torna um ponto central no
processo de conscientizagao do ser humano. E para alcangar uma melhor interagdo entre os
Museus e a sociedade € preciso buscar uma fun¢do educacional mais ampla, que compreende a
conscientizacdo pela preservacdo e difusdo dos patrimdnios culturais e artisticos. Entretanto ¢
importante a ressalva de que esta premissa ndo pode se esgotar na chamada ac¢ao educativa do
museu, isolada dentro da instituicdo, pois o novo desafio ¢, de fato, o dimensionamento do
espago museal como um todo, articulado entre a linguagem, educagao e a cidadania.

Nesse percurso de luta contra os preceitos coloniais cristalizados na estrutura da
sociedade, o museu precisa ser parte do processo decolonial, principalmente pelo seu papel
social de difusor cultural. E acerca do seu potencial transformador intrinseco, Aratjo (2010),
ex-curador do Museu Afro Brasil em Sao Paulo, declara ao citar a instituicdo como exemplo

que:

(...) a desconstrucdo de esteredtipos, de algumas imagens deturpadas e expressdes
ambiguas sobre personagens e fatos historicos relativos ao negro, fazendo pairar sobre
eles obscuras lendas que um imagindrio perverso ainda hoje inspira, e que agem
silenciosamente sobre nossas cabegas, como uma guilhotina prestes a entrar em agao
cada vez que se vislumbra alguma conquista que represente mudanca ou
reconhecimento da verdadeira contribuicao do negro a cultura brasileira (...) O Museu
Afro Brasil pretende ser um museu contemporaneo, em que o negro de hoje possa se
reconhecer. (ARAUJO, 2010, p. 10).
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E nesse cenario constituido que os espacos museograficos podem manifestar sua
legitimidade ao ser reimaginado para contemplar as necessidades de uma pedagogia ndo apenas
livre do eurocentrismo recorrente do ambiente escolar, mas também decolonial. A expansdo na
sua potencialidade enquanto instrumento de preservagao da ancestralidade, difusor de culturas
negligenciadas e principalmente meio de transformacao social desenha enormes desafios diante
de um horizonte de novas possibilidades. Todavia, essa mesma carga de responsabilidade traz
com Hooper-Greenhill (2000) a reflexdo sobre o museu do futuro ao lembrar que houve uma

€poca em que os museus modernistas eram imaginados como um prédio, sendo que ainda hoje




alguns permanecem, contudo o museu do futuro sera imaginado como um processo, uma
experiéncia.

Esse ideal de pds-museu imaginado por Hooper-Greenhill (2000) pressupde a adocao
de inimeras formas arquitetonicas diferenciadas, mas sem os limites das paredes solidas,
podendo se mover no tempo e espaco, de acordo com as necessidades da comunidade e grupos
que buscara representar. Esse pds-museu se ressignifica no palco do futuro ndo apenas por
intermédio das linguagens digitais contemporaneas, mas também pelo didlogo de forma
responsavel com seu entorno e incentivo a parcerias mutuamente estimulantes para celebrar a

diversidade que tanto sofreu com apagamentos histéricos no decorrer dos séculos.

CONSIDERACOES FINAIS

As discussoes propostas no decorrer da investigagdo projetaram a controversa historia
das instituicdes museais enquanto ambiente legitimador da hegemonia estética eurocéntrica, e
apesar das problematicas urgentes ndo contempladas pelas transformagdes dos museus através
dos séculos, um dos temas de evidente importancia tem avangado no debate entre especialistas
da area: o didlogo entre os museus e o seu entorno e grupos representativos. O que abre
caminhos para refletir a pluralidade cultural e percepgdes que formam o patrimonio material e
imaterial.

Essa linha de didlogo encontra, atualmente, nas institui¢des educacionais importante
brago dos espacos museais uma rota para aproximacao entre entorno e espago institucional.
Valendo-se nesse percurso de propostas pedagodgicas que visem ndo apenas contribuir na
formacao de novos publicos, mas também oferecer aos estudantes e demais visitantes regulares
um espaco de reflexdo e autoidentificagdo que contemple democraticamente todos os grupos da
sociedade.

Apesar de pontuado neste estudo apenas as adversidades enfrentadas pelos espagos
museais e sua extensao no ensino aprendizagem nao formal, € notoria as ondulacdes do sistema
colonial segregador nas diversas esferas da sociedade, o que torna ainda maior o desafio ¢ a
responsabilidade dos aparelhos culturais e estratégias educacionais para esse enfrentamento.

Por fim, esse recorte aqui apresentado ndo pretende esgotar o tema, ou mesmo imergir

na complexidade do seu rizoma, pois entende a profundidade e inimeras ramificagdes




permitidas pelo objeto. Entende-se que os autores e autoras debatidos oferecem um notédvel
desenho que permite paramentar o possivel e imprescindivel percurso para o pds-museu,
ressignificado no seu papel educacional e alinhado a diversidade, invisibilizada na maior parte

das esferas sociais no decorrer da histéria da humanidade.
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HISTORICAL PATHS OF MUSEUM RECONFIGURATIONS: MEETING WITH
DECOLONIAL EDUCATION

ABSTRACT

The purpose of this article is to analyze the paradigm shift and social perception since the early museums
and their Eurocentric and collector aspects, distant from the present plurality, until discussions about its
relevance as a public space representation of Afro-Brazilian culture and its decolonizing role as non-
formal learning space that may be lost in the conservative anachronism under a structure which does not
dialogue with the subjects as it proposes. The research is based on a method of narrative literature
reviews, regarding authors from museology, heritage education, Afro-Brazilian cultural identity and
decolonial studies. As result, this study made it possible to identify reflections about the reconfiguration
of the museum spaces that allows, whenever critically conceived, to have in its transformative potential
an opportunity to repair gaps in history through actions due to visibility of a cultural diversity that truly
represents the society of its time.

Keywords: Museum. Decolonizing. Afro-Brazilian culture.

CAMINOS HISTORICOS DE LAS RECONFIGURACIONES DE MUSEOS:
REUNION CON EDUCACION DECOLONIAL

RESUMEN

Este articulo propone analizar parte de las rupturas de paradigmas y percepciones sociales desde los
primeros museos, y su concepto eurocéntrico y coleccionista, alejados de la pluralidad actual, hasta las
discusiones sobre la relevancia como representantes del espacio publico de la cultura afrobrasilefia que
tiene el papel decolonial como un espacio de aprendizaje no formal, mecanismos culturales que a veces
se pierden en el anacronismo conservador de un formato que no dialoga con los temas acerca de los que
se propone reflexionar. La investigacion emplea la revision narrativa de la literatura como una
contribucion metodologica, basada en autores en el area de la museologia, educacion patrimonial, la
identidad cultural afrobrasileia y estudios decoloniales. En vista de lo expuesto, el resultado obtenido
en el estudio permitié proponer reflexiones acerca de la reconfiguracion de los espacios del museo que
permiten, cuando se conciben criticamente, utilizar su potencial transformador como forma de reparar




borrados historicos por medio de acciones que posibiliten dar visibilidad a la diversidad cultural que
realmente representa la sociedad de su tiempo.
Palabras clave: Museo. Pedagogia Decolonial. Cultura Afrobrasilena.
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