_ PARA ALEM DA PRIMEIRA SESSA0 DE
CINEMA

Regina Behar'

_ Desde o remoto tempo das cavernas o homem preocupa-
56 com o registro das imagens, de sua propria e dos elementos
da mnatureza. As pinturas rupestres sio exemplo  dessa
preccupagio no que se refere ac movimento, principalmente
quando retrata uma atividade fundamental de subsisténcia, a
caga. Desde entio, a arte, em diversos momentos, manifestaria o
fascinio ‘do-homem pela idéia do registro do movimento. A
pintura moderna, através de alguns de seus representantes mais
significativos, pode servir como exemplo de tal preocupagio; A
Liberdade Conduzindo o Povo, de Delacroix, Corridas em
Longehamp, de Manet, Moulin de la Gﬁletwg de Renoir, 2
grande maioriz das. telas de Toulouse Lautrec, os quadros de
Van Gogh, que, mesmo quando representando paisagens ou
objetos, apresenta elementos que parecermn mover-se como em
Igreja de Auvers, nos Girassdis ou mesmo nio Ouarte. Outros
poderiam ser citados: Bmga de Matisse, O Grite, de Munch e
tantos outros. _

O fascinio do homem pelo movimento ¢ seu registro nio
58 esg(}taﬂa, na esfera da representagio artistica. De qualquer
maneira, a subjetividade do pintor transferia-se para a tela. Por
mais realista que pudesse ser o artista {0 que 030 ¢ 0 caso da
maioria dos quadros aqui utilizados como exemplos), a realidade
era apenas representada, ndo reproduzida, A invencio da
fotografia, na primeira metade do século XIX, viria mudar tal
situagio. A neutralidade da maquina substituia a subjetmdade.
jo Olha;r garantmde {‘?) a @bj@tmdade d@ real. A invenciio da

"Professora de Historia Econdmica da UFPB. Mestre em Historia pela UnB,
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reprodugdio objetiva do movimento. Sobre a fotografia fala
Bazin:

“Dai o:fascinio das fotografias de dlbuns. Essas sombras-cinzentas
Lou sépias, fantasmagéricas, quase ilegiveis, jd deixaram de ser
‘radicionais vetratos de familia para se tornarem. inguietante
presenca de vidas:paralisadas em suas duragdes, liberlas de seus
destinos, ndo pelo 5orizlegzo da .arte, mas em: virtude de uma
'mecamca zmpmszvel Pois a fotogmf a ‘ndo. crig, como a arte,

_subtmt & sua pr (Jpna carrupgao

A fotografia vem, pois, preencher o desejo humano de
imortalidade, parando o tempo exatamente no instante em que a.
expressio do rosto do retratado fixa para o mundo 0s tragos que
pretende tornar perene, para além do seu proprio tempo, para
além da morte, A fotografia permitiu a subversdo da ordem
patural: a decadéncia dos organismos vivos € a morte como
ﬁltima _imag_em. 0O 4bum de fotografias resgata a wvida

“congelada”, “embalsamada”, num instante 'quaiquar €, nesse
sentido, tem um papel na construgﬁo da meméria individual e
coletiva.

O pringipio que per‘mitiu fazer da fotografia a base do
fi].me foio da persmtencm dai imagem na retma ije'tando vinte
movtment(), _

A histéria dessa descoberta ¢ recheada de disputas, e
rivalidades. No final do século XIX, simultaneaments, V., Robert
W. Paul (inglés), os irmios Lumiére (franceses), os irmidos Max
e Emil Skladanowsky (alemfes), Thomas Armat, C. Francis
Jenkins e os Lathan (norte-americanos), além de Thomas Edson
(também norte-americano), irabalhavam na perspectiva -de
inventar maquinismos que pudessem reproduzir fidedignamente
o movimento.*

! André Bazin. O Cinema - Ensalos. Sio Paulo: Brasiliense, 1991, p. 24.
YK erineth W, Leich, ¢ Cinems. Lisboa: Verbo, 1978. _
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0. Nessa corrida pela descoberta e pela sua autoria a

lisputa acabou ficando entre o cinemaiographo dos Lumiére e o

‘vitascdpio de Edson. Mas foram os Lumiére os primeiros a

: mibirem publica_menze seus filmes em 28 de dezembro de 1895
eny Paris.”

_ Para além do impacto provocado pelo invento, para além

do surpreendente, fantastico ¢ maravilhoso choque da primeira
sessdo de cinema, uma interrogaciio’ se colocaria; qual o futuro
da maquina que reproduzia e projetava imagens do movimento
'-]mm dezenas, centenas de expectadores?
0 Cinema, no mesmo sentide que a fotografia,
voncretizaria a busca histdrica de subversfio da passagem do
‘tempo. Para André Bazin o cinema foi, fundarentalmente, u
“fenbmeno idealista”;

“A idéia que vs homens fizeram dele jd estava armada em. seu
cérebro, como no oéy piafamw, e o que nos admirg ¢ mais a
resisténcia tenaz da matéria & zdeza do que as sugestbes. da
técnica & imaginagio do pesquisador.”™

Assim sendo, aqueles que mais contribuiram para 0 seu
desenvolvimento ndo foram os industriais, os responsaveis pelo
invento, como Thomas Edson ¢ os Lumiére, Estes acreditavam
em sua exploracdo lucrativa, durante certo. tempo, até que o
publico se cansasse da novidade® . E tal impasse logo se
congretizaria, '

' O cinema colocava no mercado um produto sui generis,
‘o comprador nfio podia apropriar-se da mercadoria; comprava o
direito de usufruir dela, de assistir a fita. Necessario, portanto,
‘que ela exercesse forte atragdo. sobre o consumidor/expectador
para que ele pagasse para assisti-la.

2 Logo depois do 1mpacto das primeiras imagens € sua
-dnf usdo pela Europa e EUA, o ¢inema passou por um periodo de

*Ibidem, p. 1 L
A André bazin, Op. cit., p. 27.
“ibidem, p. 31.
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crise resultante do esgotamento da curiosidade em tormo do
puro movimento. Os filmes curtos, “naturais”, meras exposigoes
de cenas de movimento envolvendo stiuagdes cotidianas haviam
chegado. ao fim de suas possibilidades. Repetitivos, tornavam-se
cansativos para o publico que “..estava fario de ver os eternos
comboios a entrar na estagdo, os bebés a comer, 08 apﬁzrams a
sair das fabricas ou os jardineiros a serem regados.”®

Tais filmes afugentavam os expectadores. Foi o que
descobriram os empresarios de espetaculos de variedades que
passaram a utiliza-los para provocar o esvaziamento das salas no
final dos espetaculos

Da crise & criatividade salva-se o futuro-do novo invento
e crig-se um género artistico que incorpora elementos da
literatura ¢ do teatro numa lingnagem original. A solugio sairia
da cabeca de um francés chamado Georges Méliss:

"0 traco genial de Georges Mélies residiu. em empregar
sistematicamente no. cinema.a: maior parte. dos meios do leatro:
argumento, ulores, irajes, caraclerizagdo, cendrics, maguinaria,
_::izmao eit Cenas ou e am‘m e, G cmema conserva-ainda Roje,

Mgligs seria, pois, um precursor ng incorporagio de uma
nafrativa ao cinema. ' -

O cinema, mo rol dos divertimentos piblicos, ocupa
espago no mercado de bens de consumo, o que de certa forma,
antecede até as inovagbes introduzidas por Méliés:

“Os. filmes tinham servido para afugentar a assisténcia das salas
gue exibiam espetdculos de variedades para as classes média &
alta, mas constifuiam. pava os pobres uma janela Jobulosa, aberta
para wm mundo mais amplo; ofereciam um. escape para.suas

(xeorges Sadou! Hisséria do Ciinersa Mundial, Lisboa: Livros Horizonte, 1983, Vol L p. 61.
" Kenneth W, Leish, Op. e, p. 13.
® Georges Sadoul. O, ¢it., p, 58 :
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- preocupagdes, diversdo-e instrugdo. Entre S5 e 1908 abr:ram ac
o prf!)irco peio menos dez mil nickelodeons somente nos KUA".

 Distante ainda do.nivel de elaboragiio técnica e tematica
ntemporaneos, o cinema em sua infﬁnaia legitimou-se .como
lwzer popular que permitia “escape”, diversdo, instrucdio ao
ande piblico a baixos pregos,

- George Mélies, um pioneiro no uso da narrativa
wmatografica era um  profissional na arte de iludin
filcisg,:tador ficara 1mpmssmnado com o invento de Lumiére.
waria inicialmente a cdmera para Tegistrar cenas de
sionismo.  Acidentalmente descobre as possibilidades do
Jrvento em sua area de atuagdo;

“do projetar-um filme que tinha rodade na Praga da Opercz teve a
surpresa de ver um aulocarro que ig da Madeleine para a Bestilha
tronsformar-se. bruscamente em carro funerdrio. Um pouco de
‘veflexdo fez-lhe compreender a causa dessa metamorfose: a
pelicula encravara-se por momentos na edamera, gue depois voltou
a funciongr normalmente. O efémero acidente, porém, ndo tinha
interripedo encontrave-se no fugar do quiccarro. Wm earrg
funerdrio. Este acaso foi para Mélies, uma verdodeira “magd de
Newton’. () -especialista do tmque na cena fronsformou-se num
espf’czai;sm de trucagem na telo,™

A experiéncia- de Méliés com as trucagens introduzia
Wing nova persgectiv& para o cinema e o registro do movimenio
_ie dos fatos niio mais seria, necessariamente, © reglstro do real.

A possibilidades de criar, subverter a realidade criar mundos
'ginmo& e sxtuagées mvemssxmm 5 maugurava Aquela-
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lnaugurava—sc a possibilidade de sua incorporac;ﬁo 'é.

refer_e_~se Sadoul:

“De 1900 até ao fim da sua carreira - por volta de 1912 - ¢
imperceptivel a evolugdo de Méliés, que permanece fiel 4 sua
estética, a estética do "“teatro em conserva”. O estilo adoptado
permitiu ~the- criar um mundo fantdstico, poético e encantador,
imagindrio e bondoso. Os seus filmes, principalmente os coloridos
& mdo, representam, na infdncia do cinema, o mundo visto por
uma crianga maravilhada e maravithosa que a magia da ciéncia
-dotara de todos os poderes. O olhar fresco de Méliés pousa num
mundo novo. e descobre-o com. a sdbia e minuciosa candura dos
primitivos. Com ele 0. Homiiculo une-se a Proten, Perrault a Jilio.

"

Verne, a fada Corabosse a Daguerre, o ciéncia 4 magia, «
imaginagdo. a um sentido. muito penetrante do real a um gosio

mecamco da precmdo e da certeza. FEste diabo deste homem
. » _H

‘Abrindo-se. a possibilidade de que o cinema pudesse
narrar historias, criava-se © espago para. que encontrasse um
caminho. original que transitava entre a literatura e o teatro,
incorporado ao campo da arte, o cinema criaria uma nova
linguagem, uma hnguagem enriquecida pelo. potencial de
universalidade que a imagem carregava. Transpondo a barreira
do idioma o filme désenvolvia narrativas que podiam ser
compreendidas em qualquer lugar.

No Brasil o cinema, como quase tudo, chegou de navio.
A bordo do Brésil, Afonso Segreto trouxe a. primeira cimara
cinematografica ¢ executou regist‘ros da paisagem brasileira em
19 de julho de 1898. As projegbes com fitas importadas
ocorriam desde 1896 '* . Confiarites nas possibilidades do novo
negocxo o8 irméos Pascoal g Afonso Segreto imigrantes

1 Thidem, p. 60. _
12 Antémio Moreno. Clnems Brasileiro, histérin ¢ Relaghes com o Estade, Niterdi/Goidnia,
EDUFF/CEGRAF-UFG, 1994, p. 16,
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_ As salas de exibigdo multiplicaram-se no. Rio de. Janeiro
. até a primeira década do século XX As intinerantes sucediam as
“salas fixas, Um detalhe importante € que nesse momento, 0s
exibidores eram também produtores e responsaveis direta. ou
- indiretamente pelos roteiros e filmagens.

: Pascoal Segreto, pioneiro desse empreendimento, era
g.'ﬁlogiacio pela imprensa da época por suas atividades no campo
- da diversdo, incluindo-se al o enimatographo ¢ suas iniciativas
-~ na produgio de “vistas” nacionais. -

De acorde com Vicente de Paula Araljo, o fato de ser
novidade, enguanto diversdo, e a necessidade de manter baixos
-0s pregos das entradas*...nfo permitia a0 empresario-arcar com
a5 despesas de grandes anGincios na imprensa”. A estratégia de
- Segreto eram as sesses especiais de exibi¢io para-os jornalistas,
0 que The garantia propaganda gratuita .**

As exibicbes de fitas importadas, que ocorriam desde
"_":1396 fizeram grande sucesso no Rio de Janeiro. Por outro lado,
4 quantidade de antncios informando ac piiblico a abertura de
“novas salas de exibicio era. um indicativo .de sua aceitacdo
p OP_U.I_E_[_’,.ES

e Em aniincio para a venda de um equipamento, 1é-se ¢
 seguinte: | o

“FORTUNA CERTA

Vende-se e ‘muito. baraic o grande e maravilhoso
CINEMATOGRAPHO EDISON, o gual trabalhia hé jd dois meses.
e com grande sucesso, & rua do Ouvidor n™ 109. O motivo desta
venda. é fer gue seguir o seu done parg o Europa, por assuntos de
Jamilia.

Para tratar, com o Sr. Moya e na mesma cosa onde trabalha o
aparelho.

V-E_amw de Paula Arafijo. 4 Bela Epoca de Cinema Brasilelre, Sio Paulo, Parspectiva, 1976,
fp.121/123.
Ibidean, pp. 126/127.
Mml,Iblciem,pp '?.'7/9?,
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NOTA = pode-se provar que no prazo. de dois meses foi. visitade o
Cmcma_i_ogmphg por 52.000 pessoas. ¢

O anfncio data de 1897, ano anterior 4 compra do
equipamento de filmagens pelos Sag,r@m_,_ Havia, portanto, em
sua imiciativa, um cardter clare. de investimento em uma
atividade que demonstrava. seu potencial de lucratividade,
atestado pela audiéneia 45 sessBes de cinema.

0 cinema chegava ainda no final do século ao Brasil. Sua
difusio fora rapidissima, A capital do pais recebia efusivamente
as imagens do mundo e logo j4 produziria seus proprios filmes.
O Rio de Jangiro do final do século XIX e primeira década do
séeulo. XX wvivia o impacto ‘da transformaciio radical Era,
também, a infingia da nossa modernidade.

Em poucos anos, o fim da escravidio ¢ a imigracio
misturavam, nas ruas do Rio, negros, mulatos, portugueses,
espanhidis, italianos e gente de outras nacionalidades. Os
antagonismos afloravam na disputa peio trabatho & por espago
vital. A cidade foi paico desses dramas, t30 bem retratados no
livro Trabalho, Lar ¢ Botequim, "’

Referindo-se ao p@modo UM pouco amterior a refmma
urbana de Pereira Passos, assim se refere Roberto Moura 2
“Cidade Maravilhosa™:

O Rio-de-Janeiro inchava com g chegada de migrantes nacionais
e europeys, colocande em crise o sefor da moradia popular onde
aproveitadores. exploravam habitagbes coletivas, agravando. as
condigbes  sanitdriay do cidede. Abre-se um  setor médio,
priscipalmente para oy brances instruldos, com exponsio do
Junciongiismo publico e das profisses liberais. De. outro. lado
apargcer empregos pard opices ¢ para um proleforiade
priovitariamente formado por estrangeiros na. indistria. Surgem
fambém vagas pare parte do enorme nimerc de migrantes negros
e pordesiinos que chegavam & cidade tonto nas obras piblicas ¢

' 1dem, Ibzdem, 7. 89,
V7 Sidney Chalopb, Trabsthe, L e Boteguin. O Cotidiano dos trabalhadores no Rio de Jangiro:
da Helle Epogue. Siio Paylo: Brasiliense, 1586
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hg construgdo civil como nos ofi czas da rug ou nos subempregos
- oferecidos pelas casas burguesas.”.

"["sga gente toda apinhava-se nas estreitas ruas da cidade
it mdo os prédios baratos que a reforma urbanistica faria ruir.
M -<~ E Rm galc@ de diSlet&S ;}@k} trabaﬁha e moradia, abria

“E. para essa ‘gente de diversas origens que se expandem. as
alternativas de divertimento da cidade, dando nexos ds festas
populares e ds expressdes ariisticas lpcais. Multiplicando s
imporfagBes.de produtos para entretenimento. As compankias. de
canio lirico e operistico ao gosto das elites Imperiais manteriam
suas vindas mos o mercado carioca se abria para uma
muttiplicidade. de miisicos, dangarinos e perfbrmser? de variedade
que vém garantidos pelo ingresso barato™.

e E foi nesse. universo que Afonso Segreto. desembarcou
com sua Chmara para retratar as cenas do cotidiano earioca.
;_'f(}utlos O seguinam. os S‘iafa, os Labanca, A Leal e outros
produtores do periodo ®”. Eram, em sua maioria, imigrantes e
envolvidos  nas a‘tmdaeﬁies urbanas em expansio, Muito
: mftwaveimente acreditavam que a cinematografia, como indicava
E_n aniincio de venda daqmla projetor em. 1897, lhes trazia
fortuna certa, Eram pioneiros num neg6cio promissor.

__ Pascoal Segrew gque viria & ser considerado pela
“imprensa da primeira década do século como “Ministro das
‘Diversées” do Rio. de Janeiro, viera da Italia com o irmio
___Km,etano enveredando pelo ramo da distribuicio de jornais,
montando bancas e comprando quiosques onde os trabathadores
“bebiam. e comiam barato no centro da cidade. Hj referéncias &
sua posswei ligagdo com o jogo do bicho, assim como os outres
-.cﬁatados

1 Robaﬂo Mam A bela Epoca (anérdzm - 1912 in: Femio Ramos (Org) Histbria do
e Brasilelro. S3o pavte. Art. Editors, 1987, p. 13,
® Ibiderm, p, 13,
* Yicente de Panla Aratjo. Op. eit., pp. 193/279.
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Foram esses homens “empreendedores’ que se
arriscavam no negocio da diversdo popular que trouxeram o
cinema para o Brasil. Rapidamente as imagens chegaram a S3o
Paulo, Belém, Manaus, S&o Luis, Curitiba, Salvador & outras
capitais entre o final do século XIX e a primeira década do
sécula XX

Ne inicio, os filmes aqui exibidos eram apenas copias
importadas daquelas. fitas com seqiéncia de ‘movimentos:
chegada de navios, paradas militares, ou pequenas cenas
cOmicas, bizarras ou do cotidiano,

De acordo com os que estudam esta fase inicial, 1908
teria marcado um periodo extremamente produtivo. que
declinaria no final-de 1911.%

A produgiio cmematograﬁca nacional, da qual
tomaremos como exemplo a carioca, considerando o periodo
acima indicado, constifa-se de “naturais”, “cantantes”,
comédias e pequenos dramas. No Rio foram produzidos filmes
como Os Estranguladores, A guadrilha da Morte, Amor e...
Piche ¢ A Mala Srfmis_tra;.'33 Estes filmes tinham como tema,
crimes ‘violentos .que marcaram ¢ cotidiano. da cdade no
periodo. QOutra vertente eram as .operetas como A Vidva
Alegre, A Tesca, Souho de Valsa ¢ A Gueixa® Produziram-
se, ainda, filmes gque ‘tratavam de forma bem-humorada,
situagdes envolvendo o simples cotidiano da populagio. pobre
urbana: No- filme Os Capadécios da Cidade Nova, realizado
por Labanca e Antonio Leal, retratava-s¢ o dia-a-dia em torno
da Praca Onze ¢ da Rua Visconde de Itatinas. Em outra fita,
Nhé Anastacio Chegou de Viagem, realizado em 1908, por
Tulio Ferrez, descreve-se as aventuras, “..de um matuto que
desembarca na Centiral €, depois de andar pelas ruas e avenidas e

% Roberto Moura, O, ¢it, pp: 25/29.

2 Ver Antdnio Moreno, Op. et Vicente de Paula Aratio. Op. it Roberto Moura, Op. it
* Roberto Moura, Q. cit., pp. 30/37.

8 Ardmio Moreno. Op. el pp. 30/31 ¢ Roberto Moura, Op. ¢it., pp. 30/37.
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nmm a caixa de conversdo, 0 Palacio Monroe e o passeio
_%;Ima emblemas da Cap:tai apaixona-se por uma cantora”. %
.o liste primeiro “cingma nacional” merece a valorizagio

a 208 ploneiros de-sua producio. Teve o mérito de iniciar

il

Apropriando-se - de temas do cotidiano contavam histérias com
“quais se identificavam os moradores do centro urbano:
”!ﬁos crimes, o despreparo. do imigrante recém-chegado do

A reforma urbana modificou o perfil da cidade, tornando
cessario ampliar os ‘espagos de lazer para os bem-nascidos e as
sas de exibig@o multiplicaram-se;

“Sem contar- os que-fazem as delicias do Zé Povinko av ar livre,

' cada dig ingugura-se ‘um cinematographo: em amplos salGes

arlisticamente decorados e como isto tende o multiplicar-se ¢ ‘as

Jfitas'sdo poucas, relativamente, acabaremos vendo a mesma coisa
‘em fodos esses estabelecimentos de diversoes’ naE

A citagdo, de um periodico de 1907, esclarece algumas

blico mais abastado para o qual se abrem sal@es luxuosos e,
: o.u_tro lado, a insuficiente quanti.dade de -ﬁ_lmes que

;._da em que, como dwer;sa;o p;opu}a,r, G.anmStOu espag;o,
oy a maiores investimentos, ainda que referidos como.

oberto Moura. Op. ¢it., p. 41,
wpetn de Neticlas. Ric de Janeiro, 08/12/1907, p. 1, Apud ARAUNO, Vicente do Paula, Op.
220,
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da primeira década, utilizados na elaboracio deste texto.
Algumas questdes precisam ser aprofundadas: aspectos. da
produgfio e distibuicBo de fitas, discussio sobre a critica de
cinema no periodo e sobre o perfil dos produtores da época. A
relagfo entre-essa pioneira produgdo & o processo de imigragio,
por exemplo, parece ser uma discussdo que ainda precisa ser
methor-explorada. -
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