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Zhio Chaves Fli};ﬂ_‘éé&%.
Tris Helena Guedes de Vasconcelos™”

RESENHA: Harold Bloom. O Cinone Ocidental. Sio Paﬂio '_
Objetiva, 1993, 552 pp.; 1% edigho inglesa 1994,

Aclamado como um dos criticos mais “eriticos” da
conterporaneidade, Harold Bloom nfio deve ser desconhecido
do piblico leitor brasileiro. Ele escreve mensalmente. para um:
‘dos nossos maiores jornais, 2 Folha de S&o Paulo, Professor e
eritico. literdrio, héd mais de 40 anos, Bloom ainda tem folego
‘para trabalhiar em duas universidades americanas, a Universidade
de Yale ¢ a de Wova York, Ha mais dois livros seus; traduzidos
‘em portuguds, A Angistia da Infiuéacia & Poesia e
Repressio, ambos peta Imago, do Rio de Janeiro. _
" Em O Cincne Oeidental, Harold Bloom desaﬁa 0
;-multicuitumhsmo o marxismo e o feminismo, vistos no decorrer.
“da obra como 15 mais do que “Escolas do Ressentimento”, isto
6, discursos académico-ideoldgicos castradores da autonomia da
‘estética e da genialidade humanas. Ressentimentos 4 parte,
trata-se de um livro que tem tudo para marcar © TI0SSO 1eMpo €
“mquietar os leitores dos tempos vindouros. Até porque o
império. da lingua inglesa €, por assim dizer, o discurso do.
(apitalismo falado e praticado na rosa dos ventos da-
lobalizacio. '

De. quem lembraria o leitor se abrisse um livro sobm o
ensamente e criagie do mundo ocidental cujo sumério

ot

presentasse 2 seguinte divislo: Era Aristocratics, _Er_a
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Democrética ¢ Era do Caos? E possivel que ninguém errasse;
Giambattista Vico, certamente, ¢ a sua Nova Ciéncia (Nova
Cultural, Os Pensadores, 1980).  “4 idade dos deuses
[teocritical, em que os homens da gentilidade acreditaram viver
sob governos divinos, julgando que tudo Ihes fosse determinado
através dos auspicios e dos ordculos, ambos representando o8
mais velhos eventos da historia profana; a idode dos herdis
[anstocratical, na qual, entre todos. eles, tiveram dominio as
repiblicas aristocraticas; j4 que se apoiavam numa por eles
considerado a gualificacfo superior - dos. plebeus; e, ﬁnalmcntef
a ddode dos homens [demag:raﬁca} em gue todos se
reconheciam iguais pela natureza humana, razio porque,
primeiramente, celebraram as repiblicas populares e, ﬁnalmeﬂt%!
as monarquias, ambas, como se demonstrou, formas de
governos humanos” (pp.128-29). O préprio Bloom expli
porque introduziv o Caos em Vico, € em nos: “Vico nic
postulou uma Era do Caos antes do ricorso ou retomo. 2 u
segunda Eras Teccritica, mas nosso século, pretendendo
continuar a Fra Democrética, nioc podia. ser melh
caracterizado do que como cadtico” (p. 12). Nio PETpas;
porém, nos longos capitulares das ﬂfas de Harold Bloom
“dignidade” de Glamhamsta, de que “os homens pnmeirame
sentem o unecessario. Depois cuidam do Giil. A seguir,
conveniente. Mais adiante, deleitam-se no prazer, dissolvend
se no luxo. E, por fim, endoidecem ao dissiparem as cois
substanciais” (idem, p. 153). Ao contriric, Bloom pare
obcecado em  enterrar os dois fossos das ambwalenc:
humanas, o estémago e o bolso.

Na periodizagio das s eras, o autor anali
Shakespeam o centro do camm@ ¢ 08 outros. A introdugi
“uma eiegm para o clnone” e a conclusio € “uma elegia para
cinone”. E isto mesmo, niio pense que foi engano. Em outras
palavras, ¢ Shakespeare nas 552 pagmas Talvez esteja ai
forga propulsora do livio: por mais que se escreva sob
Shakespeare sempre se escrevers quase nada. 56 quem ndo
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o bardo ndo sabe disso. Ha muito de Shakespeare nos maiores
pensadores dos Oltimos tempos, em Marx, em Freud, .em Weber;
em Machado de Assis, para ficarmos em poucos exemplos. No
giitanto, Bloom ¢ provecative ao afirmar que as excagenmas
particulares de Shakespeare, que ninguém ‘igualou - como
psicdlogo, pensador e retdrico, s#o as representacfes de seres
humanos, © papel da memdria no conhecimento € o alcance da
metafora na sugestdo de novas possibilidades para a linguagem.
Mesta mesma péagina, o autor supera gualquer expectativa de
ritica quando sugere que Shakespeare “é mais fundamental para
i cultura ocidental que PlatBo e Aristotoles, Kant e Hegel,
éiigleldegger e Wittgenstein” (p. 19). Como se deslizasse no rabo'
do cometa, em direciio a Jupiter, Bloom primeirc deifica; “ele
3 sempre 4 nossa fremte, conceitual e imagisticamente;
wejamos nds quem for e em qualquer época. Ele nos torma
HNACrBRICOS POT QUE NOS contém;, ndo podﬁmos classifica-io”;

para depoxs deﬁm‘t}vameme ﬂangmzar Shakespeare_

lirnmdrio de ﬁms Bﬁﬁapﬁmfz de Ma,rx, d@ que qualquer lelmra'
xista de Coriplanus poderia esperar ser”™ (p. 32). Parece que
om deseja ser mais apocaliptico do que S#o Jofo. Para ele,
bardo é 0 Alfa e 0 Omega, “aquele que £, GUE €Ia & que 've_r_n"_’_
o, 1:8). -
 Restatia alguma colsa para os outros depois de tao';
siriundentes afirmagfes? Na verdade, o foco de andlise torna--
nais excitante justamente guando o autor, centrado na luz do
one, comeca a dirigit os “holofotes” para os 'o_m:ms_ qme'
v afinados na sus sintonia orbital.
. A dibita do Chnone ¢ anglo-saxd: Chaucer, Mﬁton
aisworth, Jane Austen, Walt Whitman, Emily chkmsan
s Dickens, George Elitot, Joyce, Virginia Woolf, Beckett.
xuberéncia da linguagem figurativa e do poder cognitivo.
- esta “britanicidade” histOrico-literaria na seducio do
ama. da anglofilia. Ou seja, uma sentenga que forma
pm:wei a. escritura fora da individuacdo mitica, uma Vﬁz;_f
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que “a injustiga final da injustiga histdrica ¢ que nfo d
necessariamente as vitimas de nada além do senso de sua prop
vitimagdo, (..} Tudo gue o Cinone Ocidental pode. nos traze
o uso correto de nossa solidio, essa soliddo cuja forma final
nosso confronto com nossa zm(}mahd&é@” {pp. 36-37). Talv
fosse instigante lembrar aqui de ‘Wilde, um ilustre ausente
Canone, a0 afirmar gue Shekespeare escollia ¢ fato e nfo
fantasia como base de sua literatura 1magmauva €, assim, da
&s suas obras a atmosfera social da ¢poca, na medida em . q
“Fle reconhece a estupidez come um dos caracte
permanentes de toda civilizagho suropéia; assim nfio vé diferen
entre uma populaca de Londres do seu tempe, e uma popula
romana da idade pagh, enire um tolo espia-de messina ¢ um t
juiz de paz de Windsor”. E claro que Bloom leu A Decadénei;
da Mentira (Imago, p. 187), porém negligenciou o Shakespes
de Wilde e nfo encarou a “Verdade das Mascaras™. :
Percorrendo os cinones que escreveram na gra-lingua
Gri-Bretanha, Harold Bloom comesa com Chaucer que, em §
visdo, jJ4 contém criatividade shakespeareana. “A ficgHo, pe
Chaucer, nfio € um meio de representar ou expressar a verdad
dltima; € maravithosamente adeguada a reiratar afeio ¢ tud
mais gue se relaciona com ilusBes. {...) Chaucer antecipa én
séculos a mierioridade gue associamos &0 Renascimento €
Reforma:  seus homens e mulheres tinham conhecimento
como desenvolver uma autoconscineia que sé Skakespe:
sabia suscitar para. o enfreouvir-se, o espanic posterior
despertar da vontade de mudar” (p. 113). Sem querer banir
pogtico da poesia, nem a poesia da Kieratura, e menos ainda
literatura da Hﬁ&t@n&, talvez o.correto seria dizer que a epoca i
Chauncer & sua criagio fccional tenhaim sido as pnmen‘as
escriturar as angistias da Inglaterra moderna que ja pulsava
pelo séeulo-de Chaucer (século XIIT). Que o diga a Esposa’
Bath, uma das principais personagens de Contes da Cantud
(Comterbury Tales), citada pelo proprio Bloom: “até hoje.
iz bem 4 slme / ter gozado o mundo como. fiz no meu temp
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inas a-idade, ai, de mim!, que‘tudo envenenara, me privou di
béleza € da seiva” (p. 118). Saltando para o século das
o woﬂu&;@es na Inglaterra pos-shakespereana, Bloom resgats
Milton € o Paraiso Perdide (Paradise Lost), visto pelo autor
como uma magnifica fusfio de “tragédia shakespearsana, epm} ;
virgiliano e profecia biblica”. Com efeito, Milton parece ser .o
lter-ego literério de Cromwell e os Cabecas Redondas
puritanos, pois cego ¢ moido pela catéstrofe politica que abalou-
16 republicanos com a Restauragdo (1660/1689), o poeta fez de
us versos “o maior triunfo da vontade visionaria na literatura
Jaden'ia.l” Bloom parece escrever um “milagre” quando afirma
e “o Cristo de Milton mal € cmmﬁcado e deixa. a cruz com
';_@Kimordmana rapidez” (p. 170); ¢ que mnguem aguenta 0 céu
d¢ Milton por muite tempo; ele propno que formava um
wiido ou uma seita de um membro s6, dificilmente poderia té-.
saturado um momento {...) Tudo © que se pode dizer com
rcisio sobre o Deus de-Milton ¢ que ¢ pomposc, defenswa e
voerita, enguanto Cristo de Milton, como observei certa vez,
ca reduzido a comandante de um ataque armado, uma espemd
Rommel ou Patton celeste” (pp. 168-69). Pode-se dizer que,

sm Milton, Harold Bloom reconquista o Paraiso e safa-se des
scados e-flechadas que atira contra ¢ feminismo, 0 MAarkismo ¢:
culturalismo, Alids, € o Satanas de Milton que faz isto por. ele:

wara onde en voe, € o inferno; eu proprio sou o inferno; € no
ais fundo abismo um abismo mais fundo, ainda ameagando
orar-me escancara-se, diante do qual o inferno. que soﬁ“o
¢ce um paraiso” (p. 17’7) .
Harold Bloom encerra a anglofilia aristocratica com’ o
ico candnico, Dr. Samuel Johnson, para quem a existéncia
tio melhor do que nada. Johnson, um.critico que antecipa a
1i6ria como uma categoria auttnoma da historia, a;dorava ©
z»hakespeama.no de “ndo tendes Juvemude nem idade; ‘mas
yssim dizer um sono apés o jantar”. Ao esbogar a cmica' siia-
ica, Bloom ndo se mostra menos. 1mpemdor da memoria; pois
yue Johnson vé € que a perfeita imaginagio de Sh&kmmam'
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revela nossa total incapacidade de viver no momento. prese
ou projetamos, ou nos lembramos (...} E que esquecemo
presente porque devemos morrer mum momento pr@sente” (
196). Se, aqui, a poética de Bloom € de uma magia verb
impressionante, estd posta uma cabal dificuldade ao histortado
onde estfio os agentes histéricos que revolucionam o tem
vivido, o presente presentificado? Entfo, a tinica possibilidade
a enigmatica, irdnica ¢ excéntrica frase de Emerson, “nfio exis
propriamente historia; .apenas biografia” (Ensaios, Image;
15).
Todavia, quando a -anglofilia candnica adenira a E
Democratica, o lampejo recupera a brevidade presente - co
William Wordsworth para quem “a aglo € transitéria — u
passo, uma hofetada, o movimento de um muisculo — para 14
para ca — e pronto-.." U movimento do misculo fez Blo
correr as pupilas nas exi:aszames poesias de Wordsworth par
nos dedos que acariciam o teclado de seu comando, deliber:
que “a dignidade humana é indestrutivel, a vontade resist
olho da natureza estd sobre nds da vida & morte” (p. 23
Nesse interim, Bloom transporta-se para a América em busca. d
cAnone anglo-americano, que encornirard em Walt Whitman qu
entre tantos outros, deu a0 mundo o poema Cancio de mi
mesmo (Song of Myself) A originalidade, tdo cara a
americanos, parece se expressar em Whitman, e no proj
Bloom, numa espécie de histéria levitica, alusio aos planador
do espirito. Neste estado nfio ha homem, nem mulher, ne
sexo, apenas a orgia demitrgica do eterno. Assim, “esta é tu
hora, ¢ alma, teu vdo livie no sem palavras, longe dos livr
longe da arte, o dia apagado, a ligio feita.  Emerg
inteiramente, silenciosa, contemplando, meditando os temas
mais amas, noite, sono, morte ¢ as estrelas™ (p. 258). Ma
depois dessa bem-aventurada viagem em que brinca
“Campos do Senhor”, o autor do Chnone zcelera a gramé
para um espetacular Joop ontoldgice, ao afirmar que “talvez ni
haja acidentes, talvez tudo, incluindo o gue tomamos co
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prema.obra de arte, seja superdeterminado. Mas. a hmtm Z
iis que a historia da luta de classes, ou da opresséo ‘racial; our
tirania do.género sexual” {p. 275). Neste caso, nao se pode
ncordar com Whitman, o cinone americano de que “os livios.
o sio homens”. E se os-criticos do critico estiverem wﬂ“mm
preciso negar 4 negativa do poeta e, entdo, “os livros s80

~ Bmbora o chnone bloomiano seja essencialmente
asculino, as “saias” da literatura e da histéria aparecem
nbém na narrativa. Alids, apenas 4 mulheres sfo canonizadas
o autor: Jane Austen, Emile Dickinson, George Eliot e
ginia Woolf. Ao rarefeito somam-se dardos venenosos as
_ s«.,mtes 3 critica feminista que, segundo ele, é mcapaz de ver.
1iie 0 “agon é a lei férrea da literaturs”. Intrigante & que Bloom
‘& lucidez para admitir que na conjuntura da Guerra da
essfo, o vento ndo havia levado a melancolia feminina de.
1 sociedade que se dilacerava em fomo da mechnica da’
érdade. E de Dickinson o verbo que parece ter faltado ‘aos’
smens:  “de Vazic em Vazio — Um Ca;mmho sem Tritha /-
¢li pés MecAnicos — A para
oualmente indiferente”  (p. 284), Todavza ¢ para ergmia.
olf que Bloom reserva maior condescendéncia. Mesmo-
sim Ihe usa como escudo no duro combate que trava contra
eministas. Bloom diz gue as feministas entenderam muito-
il a mulher que queriam como profetisa da revolugdo sexual.

olf ndo seria nem marxista nem feminista, talvez nem mesma’
\inia mas simplesmente Orlande. Bloom mostra-se.
vocative, de fato, quando, utilizando um argumento. da
ora que via em -Shakespeare mais humanidade que ‘a2’
opia do mundo, gira sua carabina para dois exéreitos ao”
10 tempo: “urma tola cangio de Shakespeare fez mais pelos
ies e 08 repulsivos que todos os marxistas e feministas do
o7 (p. 425). E bem verdade que um cAnone ndo tem sexo
eligiio. E como quaiquer “fim que finde além j4 ndo & fim-
1”7, o.elaborador do cinone paga a sua blasfémia com a dor:
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de suas proprias chagas, vma vez que um poeta, um critico
um historiador “que s6 chama Deus de pal depois de. chama
de ladrio e banqueiro ps.etende oufra coisa que
religiosidade” (p. 287). E, a rigor, nem © marxismo, nem
feminismo sio filantropias, pois se Bloom tem o direito de od
a ambos, os dois também podem querer aniquilar-o “controle .
tempo”.

E, por falar em tempo, se penetrarmos na Lond
vitoriana, capital do Capital, em que os. servidores da ord:
tradicional convivem com os construtores de lugar nenhu
encontraremos o wvelho Charles Dickens em Casa Sotarn
(Bleak H@use) nafrando uma “Londres fantasmagdrica” e ui
“Inglaterra visionaria”. Bloom compara a influéncia mundial d
Dickens somente a Shakespeare, ¢ como este, a Biblia e
Corio, v€ nele “o auniéatico multiculturalismo que ja temos”
310). O capitalismo “Doberman” da época de @mke
aniquilava sua presa “facil?, o proletana.do que em defesa
vida, quebrava maquinas, organizava caixas de socorro e pari
vigoroso para o enfrentamento. Tudo isto, e talvez mais,
magistralmente em Dickens, e Bloom, resignado, nio i
enconira herdeiros em lingua inglesa, Mas também “com
pode conseguir de novo uma arte em que se contam histéria
fada como se fossem sagas de realismo social?” (p. 307).
possivel ‘que a Tesposta que ¢ autor procure seja encontrada
partir de outra iﬂd&g&'@éa alguém pode retirar do homem
criagdo de suas proprias ilusdes quando o elitismo bate paima
ignoréncia?  Ou, entfio, alude-se a wuma nfo-historicida
cotidiana, o anonimato de um nimero na vida e um lugar
morte. Assim faz Bloom ac invocar George Eliot nos 4lti
paragrafos de um romance do inicio da era votorian
portanto, da apologia ao progresso. E a visio femmma
tempos em que, a0 homem comur, $4 era penmitido a -
historia. Assim, “a crescente feficidade do mundo depeﬁde
parte de atos ndo historicos, e o fato de nfio serem as coisas
ruins com vocé € comige quanto poderiam ser se deve
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stade, ao nimero dos que viveram fielmente uma vida disg
epousam em timulos ndo visitados”™ (p. 321; - grifo nosso);
- A FErado Caos {parte IV} parece ser a menos &nglmﬁiw
ubém a mais superlativa. Nesta, indo é fantdstico porque’
itico e agonistico. Além de Virginia Woolf, juntam-se Freud,
oust, Joyce, Kafka, Jorge Luis Borges, Pablo Neruda ¢ .

ks

rmando Pessoa. B ma abertura da Fra do Caos que o autor,
pois de muito combate & conspiragio, cruza as espadas da
Woria & da lteratura para o descanso. no divd da psicandlise -
reuesa. Pode-se dizer que 2 mordacidade de Bloom chega a-
i biblica; e apocaliptico é o seu humor, quando compara, a-
itica literdria freudiana ao Sacro Tmpério Romano: - “nem.
¢ro, nem império, pem TOMARO, nem critica, nem Titeraria, -
in. freudiana” (p. 357). Como literatura da imaginagfo e
éoria da fixaglo, “Shakespears ¢ o inventor da psicandlise;
eod, seu codificador”™. Mas como a psﬁa&ﬂéﬁsg enquanto’
iciapia, estd morrendo, o gque sobreviver dela serd apepas.a.

na escreve sobre Lear, talvez o velho que melhor expresse a
wigio que o ca,;gmahsm@ haveria de amguilar Mas, claro, na -
e e gque Shak@spmm coloca. a depsa-Morie 4 espera d@.-_
. este ndo & apenas um velho, € um homern agonizante. - E
mi&e&peare p@ia boea de Ei eud, faz xamanismo, mz@amhs@ '
ligtoria e parfisia secularr “a eterna sabedoria, nos trajes do-
o primitive, mands o velho renunciar ag amor, escolher: 2
e e fazer as pazes cowm & necessidade de morrer” {p, 3?’0} ﬁ
te sentido, a ambivaléngia que cristalizou o capitalismo gque-
ime ¢ redime, eliminou o8 reis, mas deixol a coroa em N0§5AS .
g ¥ que faremos com & Coroa se colocamos Clio em
sas cabegas? Bloom sugere 8 regressio a Freud que remete a:
%)gld a Macbeth. Fis o seu sentido, a vinganga nossa conlri
smpo & usurpagho e tentativa de cancelar o future, todas
elés amanhds e amauhis ¢ amanhis cujo titmo mesquinho: do:
Joiio digital dirige nossos passos fp. 375). Alnda mammmf
do fatalismo ¢ do pessimismo, embora avancemos para A
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visio de Nietzsche de ente histdrico. Apenas é necessar
lembrar que se somos poetas, sujeitos, objetos, revolucionar
ou reacionérios, ndo somos, definitivamente, nem demiurg
nem assépiicos, transpiramos e fedemos. Pois, “nosso desting
comum € 2 velhice, & doenga, a morie, o ssquecimenw Nos
esperanga comuny, ténue mas persistente, € alguma versio de
sobrevivéncia” (p. 497). Bloom tem razio! Viva Blwm! '
universalismo de certas obras literrias e histdricas recu
qualquer tipo de reducionismo, seja ele de época, de ideologia
de classe, mesmo que se apele para as “nossas tard
psicologizacfes & moralizaches”. E nesse universalisme g
Bloom admite mas que também renega. ele acaba abrindo
concessbes 4s escrituras idiomaticas nfo-angidfilas. Com Dant
e a Comédia afirma que “guando se conhece com muit
intensidade, no se decide necessariamente se € verdade ot
ficcBo; © que se conhece basicamente & que o conhecimento
de fato nosso” {p. 101}, Surpreendentemente, entre Goeth
Fausto.e Mefisto, Bloom prefere o ultimo, ¢ parece rir de que
acredita nisto:  “Fausto ndo tem pm espirito ou personalidade
humanos, mas Mefstofeles, deliciosamente, sim, Quan
escreven sobre Mefistofeles, Goethe foi um vsrs;iadem_pg}ﬁ%ia
sabendo-se do lado do diabo, pois parece ter sabido detudo”.
206). E vai encontrar o antipoda faustiano em Katka qu
segundo Bloom, “Deus estd sempre em outra parte, muito longe
no abismo, ou entfio dormindo, ou falvez morte” (p. 430)
Assim, Bloom é Deus; ¢ seus cinones s¥o arcanjos. Mas o
verbo se fez carne na forma de humanidade. E Bloom recuper:
a terrenalidade quando cita uma historica frase do velho Tolsio
confessada a Maximo Gord no fim da vida, “herdis — isso
mentirs € iﬁvem;fa:o hé apenas gente, gevte ¢ nada mais”
333). A lucidez ¢ tanta que, em seguida, Bloom parece guere;
fugir dela fazendo core com Tbsen num pmnuramamento an
hegeliano: “a razdo absolute morreu a noite passada 4s Onz'
horas” (p. 349).
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Como um “historiador desaparelhado e um’ tows.
panado” quando ultrapassa as eras inglesa e americana; Bloom:
it penetrar nos labirintos da latinidade tardia. © labirinto
worgesiano. € visto como o simbolo de caos e do homem
m;uragaﬁdc em cima de uma obsessio. literaria. Freud ndo
urejava atrés da obsessho sexual? Bloom ¢ simpatico a
rges, irreduiivel & Neruda & complacente com Pessoa, “um.
gnarquista portugués visiondrio” (p. 463). Em suma, @
whalizagio do Cinone Ocidental passa longe da latinidade
rdia que admite, quando muito, um “canonezinho” neo-
yricista do tipo Borges-Foucault, uma vez que, “as imagens,
nesmo de Deus, desbotam na. memoria;  as  palavras
imanecern, e 880 sempre as pa%avms dos outres’, porgue
1guem entre nos pode ter suas proprias paiawas” {p. 453}
~ Talvez o mais importante de O Chnone Gcidental seja
¢oulos verbalizados nas escrituras em que abundam poética,-
¢30 e historia. Ds estranheza de Dante 4 mdesﬁuhblhdadeﬁ_
Kafka, Harold Bloom tenta regenerar o que é inexoravel para
as eras anglofilas. A sua adverténcia ¢ temerosa: “em.
nha opinifo, nosso século santificou o caos em nosso longo-
olelamento (e que duret) de ura nova Fra Teccratica. Apds:
“deuses, herdis e seres humanos, s6 restam os cyborgs, e eu
e extatico. alarme Exterminadores expulsando o ser
ano” (pp. 241-42).  Se o apocalipse de Bloom. for
seimil, nem mesmo Shakespeare se salvard e c_aberal ap’
mo. humano ouvir ¢ sonoro consetho kafkiano:  “nio €
iso que deixes 4 casa. Permanece 3 tua mesa e ouve. Nem
me ouve, apenas esperz.  Nem mesmo espera, gueda-te’
pletamente queto ¢ 367 (p. 429), Com efeito, na obra de
i perpassa a sensagio de que nem no.mundo primevo pem
munde pos-modernc os sacrificios de Prometew foram’
icamente validos. Berd que o Prometeu vencido deixo:
4 apenas nas catacumubas, museus, bibliotecas ¢ nos
sirdes quebrados das construcfies em ruinas? Bloom, dpe&?&r}"_
1 paidio shakespeareana por Emerson, esqueceu-se da sua-
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visio histérica do homem que supera os proprios deus
Enguanto- Bloom encanta-se com a poe€tica do ceticismo &
crise da razdo histérica no século do caos, Emerson (Ensais
Imago, 1994), no século de Marx, questionava: “quem sou
senfio aquele que ontem tiv ¢ choroy, que dormin a n
passada como se fora um cadéver e que esta manhi levantou-y¢
e caminhou? (p. 28).
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