CINEMA EM G. LUKACS E W. BENJAMIN:
UMA ANALISE COMPARATIVA.

Regina Maria Rodrigues Behar

“A proximidade do cinema em relagdo a vida
significa, de foto tendéncia.a uma vida dada do
modo  mals  imediaiamente  transparente e
domindvel que sejo possivel, essa exigéncia
estad  sempre  presente  no  homem  da
colidianidade sobre seu mundo circundante:
Mas, enguanto as.- demais arfes alendem o essa
exigéncia pela via de um afastamento mais ou
menos.  drdstico” do  wmodo aparente  da
cotidianidade com a ajuda. de wma. segunda
inmediatez’ baseada nas amplas mediagdes, o
cinema tem que satisfazé-la com a mimesis de
e reahdade préxima-a vida, uma realidade
auténtica. " G. Luckds '

0 cinema é a forma de arte correspondente
acs perigos existenciais mais intensos com os
guais’ se confronia 0 homem conptempordineo.
Ele corresponde a metamorfoses profindas do
aparelho perceptive, como ds que experimenta
0 passanie., numa escaie individual, gquando
enfrenta o frafege; e como. as -experimenta,
numa  escala histérica, fodo. aguele que
combate a ordem socigl vigente. " W.
Benjamin'™ "

Nossa proposta no presente artigo. é wma
abordagem das ‘idéias de Walter Benjamin e
Georg Lukdcs a proposite do cinema. Tomamos

" Professora do Departamento .de Historia da UFPB/Campus 1. Mestre om Histéria pela UNR.
Douloranda pala ECA/USP,
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come referéncia nicial as guestoes colocad;

por Benjamin, tendo em vista sua anteriorids

em relagdo das de G Lukdcs sobre o temi

lanta é assim que algumas sdo re eréncia par

este-iiltimo que com elas polemiza, -

Ainda que uma bibliografia de apoto esteja sendo usads
concentramo-nos em rés textos de ' W. Benjamin, A Obra de Arte na
Era de sua Reprodutibilidade Técnica, O Autor Como Produter¢

Pequena Histéria da F otografia e, de G Lukdcs, o extenso capitulo:
sobre o filme, publicado em sua Estética; capitulo po qual as idéias .
fundamentais do autor sobre o tema sio expostas. Os textos de W
Benjamin foram consultados em traducdio da Brasiliense na colotinea
Magia e Téenica, Arte e Politica - Ensaios Sobre Literatura o
Historia da Cultura. Obras Escolhidas — Volume Leode G Lukaces, -
ha versdo em espanhol da Grijalbo da Estética, Volume 4.'% :
LConsideramos taig indicagdes necessarias. uma, vez que, em se
ratande  de autores  cujas  idéias cxpressam-se  numa  lngua -
extremamente rica e cheia de sutilezas, o problema das tradugdes pode
levar a equivocos de compreensio cujo misco corremos. No que se
refere a W. Benjamin ha que referir ao0-alerta de um estudioso de sua
obra, Flavie R. Kothe: _
h “o hd uma fendénvia de se refomar g
Trresponsabilidade (Ge costumeira de ve Jazer
tradugles a partir de trodugdes Jrancesas sem
qualguer confronto com o crigingl, gue é, entdo -
mitifas vezes arté falsificado ™™
Nio € o caso dos textos usados, pois a tradugfio da Brasiliense,
de Scrgio Paulo Rouvanet, £ feita a partir do original em alemdo. De
qualquer forma, a questio da tradugdo vale para ambos os autores, B,
no caso de G. Lukacs, cujo texto foi lido do espanhol, pesa o
agravante de nossa propria traduglo, ¢ que nio nos isenta dos erros
que possamoes ter cometido,

CINEMA: COTIDIANQ, ARTE E MODERNIDADE

LUKACS, G Op, oit BENJAMIN, Walter. Op. cit.; BEIAMIN, Walter, Peguena Histora
da Fetografia, In Obras Escolhidas. Magia & Téonics, Arte ¢ Politica S Paulo: Brasiliense,
1987; BENJAMIN, Walter, & dusor Come Produtor, Tn £bras Bscollidas, Mugta ¢ Téonics,
Arte ¢ Politics, 880 Panlo: Brasiliense, 1987, _ )

isz KOTHE, Piivio R, Pars Ler Benjarin. Rio de Janeiro: Franoiscs Alves, 1976, p. 9,
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- Antes de mais nada gostarfamos de apontar para as duas
poctivas nas guais se desenvolve o pensamento dos autores a
ipdsite do tema. Uma ¢ a dimensio do cinpema enquanto veiculo,
s que permite a reprodutibilidade téenica. tomando possivel numa.
I sem precedentes, a n‘xasszﬁcagac; universalizacio da arte. A
iira ¢ a discussfo do filme enquanto “produto” artistico, envolvendo
la uma abordagem a proposito da linguagem filmica. Em nossa
ompreensio, ainda que os dois aspectos estejam presentes.em ambos
‘s autores, consideramos que W. Benjamin preocupa-se
{undamentalmente com o primeiro, enquanto a 8nfase de . Lukdacs ¢
“sobre-o segundo aspecto, no qual, certamente, suas reflexdes sdo mais
inplas, no sentide da abordagem ¢ do aprofundamento tedrico.

Um outro ponto de reflexdo importante desta discussio é.0 da
msergdo do temano conmunio da obra desses antores. Desse modo, as
idéias de Lukdcs sobre o cinema e o filme hannonizam-se com o
conjunto de elementos tedricos e categorias com as quais trabalha. Por
cxemmplo, hé em seu texto sobre o filme, referéncia permanente a
cotidianidade, ao realismo, 4 mpressio- de realidade do filme, 4
questdo do reflexo e mesmo a tipicidade, categoria importante em sua
teoria do romance. No caso de W. Benjamin, a discussio sobre o
cinema ¢sta em perfeita-harmonia com sua pleocupagao acerca da
modemidade, da fragmentacio, da compreensio da relacfio do homem
com um aniverso mareado por transformagtes profundas gue fundam,
a partir de novas experiéneiag, novas formas de percepgfio do mundo.

Nio fol por acaso que escolhemos as citagdes acima como.
epigrafe. inicial deste fexto, Elas foram escolhidas por ‘serem
consideradas representativas dags colocagfes acima. '

Os textos de W. Benjamin, utilizados nesse trabalho, foram
escritos entre 1931 ¢ 1936. A questio da reprodutibilidade técnica ja
s¢ encontra no primeiro deles, A Pequena Historia da Fotografia, ¢
uma das guestdes levantadas pelo autor £ a do fascinio do homem

contemporineo pela posse dos objetos (e de sua imagem) que a
reprodugdo torna possivel:

Cada dia fiea mais frresistivel a necessidade
de. possuir o objeto de tdo perto quanto
possivel, na Imagem ow melhor, ko sua
reprodugdo. E cada dia flea mais nitida a
diferenca enire a reproducdo, como ela nos é

ey
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oferecida pelos jornais ihusirados e pelas
atualidades cinematogrdficas.e a imagem ™'

O-autor aponta, aqul, para a dimensdo da perda da aura, tese
que aprofinda no texto A Obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Téenica, quando vé a fotografia como agente da
perda da avra fazendo recuar o “wlor de culie” Trente-an “valor de
exposigao”

A aura surge, dessa forma, como conceite associado ao
carater unico da obra de. arte, conceifo que aparece revestido .dos
elementos seligiosos Gue. corcam a obra de W, Benjamin (o que se
evidencia. também na cafegoria “valor de culte” ao qual o aufor
associa a obra de arte), aura essa associada a umcidade ¢ A
autenticidade, carregando em st a “autoridade da. coisa, sew peso.
tradicional”, " '

A perda da aura, mstituida irreversivelmente pelo surgimento
da fotografia, € vista, pelo autor, como fato positivo no sentido do
rompimento da tradicdo ¢ no da democratizaglio do acesso, pelas
massas, & cultura e as artes :

“E na medida em. que essa técnica permite o
reprodugdo vir ao encontro do espectador, em
todas as  sitwagdes, elg atualiza o objeto
reproduzido,  Esses dois processos resultam
wnum violento abalo da'iradicdo, gue constitul o
reverso da orise otual e o renovagdo da
humanidade ” '

Para W. Bemjamin o cinema seria o .agemte mais ‘poderoso.
dessa renovagéia fundamentalmente -associado a0 movimento das
massas, pois, mstituindo no lugar da aura ¢ da unidade a reprodugio e
nessa, simultaneamente, “a framsiforiedade ¢ a repetibilidade”.
mangura possibilidades novas para a orientacfo das massas frente 4.
realidade:”"” Com a reprodutibilidade téenica-a obra de arte destaca-se.
do ritual ¢ do culto. Vive-se, entfio, um ‘momento em que a propria.

18 BLP«(JAMEN Walter, Pequeng Histdria do Folografia, In: Obras Escollddas, ‘\.Iagm 2
Téunica, Atte e Politica, Siio Paule: Brasiliense, 1987, po 104

e, 4 Cbra de Arte na Ery de Sua Rapmdm;bjlidade Téenica. Op. 36, 2174,

% Tders, p. 174.

" Tdem, p. 168,

187 Iéem,p 169
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obra de arte ¢ criada em fungido da réprodutibilidade € o valor de
autenticidade passa a ndo mais fazer sentido.

Com certeza, o cinema corresponde-a tese de W, Benjamin a
proposito de seu papel como destruidor da aura uma vez que a
condigdo da existéncia do cinema, enquanto obra de arte, € a
reprodutibilidade ¢ a grande audiéneia.

A discussao a proposito desta guestdo encontrad em G, Lukacs
yma oposicdo gquanto 4 necessdria  destuicdo da aura pﬁ:ia
reprodutibilidade téenica. Para cle. W. Benjamin, em virtude de “sua
atitude anticapitalisia romdntica” acaba obscurecendo os problemas.
A idéla do desaparccimento da aura em conseqgiiéncia da
mpmdutibﬂidnde téenica €, para ele, Lukaes, nin gquivoco; ainda gue
compreenéa que OCOITe no bojo de ' '

umg polémica justificada em mudtos pontos
com as lendéncias  antfi-griisticas  do
capitalismo, W. Bernjamin  vealiza  uma
deformagdo do problema pois as gravagdes de
Rembromdi ou as lifogravuras de Daumier
possuem @ aura de sew cardler énico. ¢ o
irradiam com completa mdepe}';déncia do
nimero de exemplares que existom ™

De acordo com Lukacs, tal atitude romantica dafonnadz}m
teria levado Benjamin a equivocos de comprwnsa@ a proposito do
cinema.

Para Lui(z’w%: o ¢inema como arte que $0. se tornou possivel
com o desenvolvimento do capitalismo, tem uma especificidade que o
torna diferente de c;ucﬂquu outra mamf“estaf;ao a,rtlstica o fato de que
superou a forma “tecnoldgica primaria” cuja orlgcm a fotografia,
que em si propria- nfo consistia sendo no “reflexo visivel da
realidade”, ¢ trangformon, “..mediante a situagdo. continuamente
vivencidvel, a refiguragdo fotogrdfica em uma antropomorfizagdo e a
cerca das formas aparentes da cofidianidade”. Desta forma ¢ que 0
cinema, através da dupla mimesis, encontra sua linguagem artistica
com David Griffith, o iniciador da representacio. ariistica no

cinema. 1

HETUKACS, Gop. 174,
B (e, p 177,
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Lukacs v& a grande importdncia do cmema enquanto arte
justamente no fato de aproximar-se dos fatos da vida cotidiana,
tornando a realidade um referencial inerente ao fazer artistico
cinematografico e fazendo dessa realidade a fonte de autenticidade da
arte ¢inematografica. Enxerga, pois, na fotografia ¢ no cinema, uma
relagio fundamental com a realidade, diferente da que marca as outras
artes visugis pois, nestas dltimas ".,.o aufenticidude nio se consegue
sendo como resultado  final do processo  mimético-artistico de
transformagdo na refipuragdo da realidade” ¢ depende de principios
estéticos e de seu dominio pelo artista numa aproximacio que permite
on ndo cbier “autenticidade”, enquanto “a pior fotografia™ possui uma
antenticidade que ndo pode ser ignorada.'™

Finalmente, a relagio emre o filme ¢ a vida cotidiana associa-
se, inevitavelmente, ao. cardter movel dessa aric visual, uma
proximidade que tem a ver com a relagio entre a visunalidade ¢ a
mobilidade das coisas & o decurso real do tempo. Ou seja, o fato visual
ocupa um lapso de tempo real para ocorrer, tal qual acontece,
objetivaiments, no cotidiang dos homens {duspszzancio 8E AU,
obviamente, 0s recurses de corte ¢ montagem)."” Lukdcs associa a0
cinema uma. possxblizdade de envolvimento do homem em relagio 4
arte: supenor as outras. formas de manifestagdo artisticas ¢ afirma que

.a transformacdo do homem inteiro da
'cotzdzamdade no homem inteiramente tomado,
orientado  ao  mundo  préprio  do  meio
homogéneo, ¢ aqui muito menos violenta e

. repenting que nas demais artes. Sem duvida
segue existindo um chogue, pois o falta dele o
cinema ndo poderia ser arte e.temos mostrado
com exemplos gue a ‘linguagem’ do cinema tem
gue apreender-se como o de qualguer outra
arte "

G. Lukacs, assim come W. Benjamin, ¥& no cinema grandes
poss;b;dida{i&% e potencialidades pdis, ao mesmo tcmpo em que se
aproxima mais facilmente do homem através da “ref gumgﬂo da
realidade, pode tormar p{}smvd a trangigdo do homem “infeiro da
cotidianidade” no homem “infeiramente. fomado pela receptividade

¥ dem, p. 181,
¥ Tdem, p. 181
¥ Idem, p184.
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FAtmica” " E, para o autor, ainda que o filme esteja tdo proximo do
coticiiano que correria 0 risco de transfomar—se muma forma de
L0 meio ﬁzomagcfne’o a’a jz_lme- néo 36 ¢ labil,
como consegue ser eldstico, e a transigdo do
homem intfeiro ao. homem inteiramente tomado
contém, apesar de tudo, em si um salto por

cima da vida cotidiana simples e média”.'""

0O filme carrega. para (. Lukacs, a posmblhciade de chepar a
ser uma arte popular de importancia, podendo. . converfer-se em
expressdo avassaladora e wmpm@msvez’ g?am« af?zpfm massas, de
sentimentos populares, profundos ¢ gerais”, * Seus exemplos sdo 08
filmes de Eisenstein, Pudovkin, Chaplin. Ao mesmo tempo, reconhece
que os filmes que cxploram esse potencial em favor da expresso.de
valores ¢ idéias fundamentais para -2 ampliagio da conscinela das
massas sio excecdo e nio regra¢, reconhece amda, a dificuldade na
criagio artistica do filme que tenha como objetive a fuga da
triviahdade e que pode, muitas vezes por probiemas na ulaboras;ao
formal ou de conteiido, distanciar-se das massas.

Dz qualquer modo, ainda que valorize o cinema rcconl&ecsndo
suas potenciatidades, o autor nfo lhe confere o mesmo estatuto da
literatura observando que em sua “.mdtiplicidade ilimitada, essa
sensthilidade tho préxima da vide, essa universalidade extensiva do
cingma constituem ao mesmo tempo o limile de suas possibilidades
ExXpressivas v

Nessa perspectiva, © cingma passa  a Ser, €l nossa
compreensio, uma arte menor para o autor, sendo vejamos:

CCome arte do visualidede  movel
acompanhada por um complexo tamhém movel,
de nettwreza auditiva, o cinema ndo é capaz de
expressar.a vida espiritual mois alta do homem,
a gue @ literatura expressa diretamenie
mediante a palavra. poeticamente fundida e as
artes plasticas e a musica — cade wma a sua

%% tdem, p. 189,
B idem, p. 189,
B T, p. 188,
8 e .19,
# Tdem, p. 191,
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maneiva- indirelamente, como  objetividade
indeterminada”™"

Para Lukacs, falta ao filme um sentido poético fundado na
indeterminaco que 0s ouwiros géneros artisticos carregam, tanto 4
literatura como as artes plasticas e a musica, que tormam possivel a
suspensio do cotidiano (num sentido que o filme ndo alcanga) ¢ da
objetividade imediata da qual a imagem- filmica nio se pode scparar.
Os outros géneros artisticos dependem de mediagdes de uma
subjetividade cuja esséneia ¢ a abstragio. O cinema, com. sua dupla.
mimese, aparece como objetivagio, Dai que, na maioria das vezes,
grandes obras literdrias em suas adaptagOes cinematograficas véem
seus didlogos perderem profundidade e sentido. gquando associados &
imagem filmica, perdendo forga poctica ¢ eficacia estética.”™

Em nossa compreensio, as idéias de W. Benjamin sobre ©
cinema ¢ suas potencialidades libertadoras, mais ainda que © caso da
discussio da aura, sio marcadas por uma perspectiva um tanto quanto
idealista, que s¢ apresenta fambém no fexto 3 Antor Como
Produtor, ncle W. Benjamin coloca suna questdo fandamental em
relagiio aos intelectuais e ao seu papel como agentes da transformagao
do aparelho burguds de produgdo intelectual. Para ele € necessario
tendéneia do escritor e, além disso, um “comportamento preseritivo”.
Vejamos: '

“Um escrifor gue ndo ensing outros escritores
wniio ensina ninguém, O cardter modelar da
produgdo € portanto, decisivo: em primeiro
dugar, ela deve orientar oulros produtores em
suq produgdo e, em segundo lugar, precisa
colocar @ disposigdo deles um aparelho mals
perfeito. Esse aparelho é lanto melhor quanto.
mais  conduz consumidores @ esfera da
‘producdio, ou sefd, quanto  maior Sor sua
capacidade de transformar em colaboradores
os leitores ou espectadores. Ji possuimos um
modelo desse género, o qual s0 posso falar agui

rapidamente. F o teatro épico de Brecht”.™

M Lem,p, 191

9 Tdem, pp. 1927193,

00 BENTAMIN, Walter, ¢ dutor Como Produtor. Tn BENIAMIN, Waler. Gbeas Escolbidas,
Magia & Téemiva, Arte e Politica, 5o Paulo: Brasilienss, 1987, p. 132,
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W. Benjamin associa as técnicas de mterrupedo e da
continuidade presentes na opera ¢ nas tragédias, e rompudas por
Brecht, com as téenicas do cinema, que permitem a mterrupgio do
tempo ¢ da continuidade da acfio através dos cortes ¢ da montagem.
Isto levaria ao guestionamento da ilusdo de realidade do teatro
tradicional ¢ permitina a retomada da consciéneia, da realidade pelas
mass__as.':”'! : _
Essa discussio se coloca agui porque nos parsce gue W,
Benjamin  estd muito mais preocupado com a questio da
transformagiio dos vefculos do que com a discussio das obras em 51
mesmas. Dai a mmportineia de que se reveste, o avango das téenicas de
reproducdo, pois elas carregam, na concepegde do autor, a
potencialidade do acesso & palavra (3 imagem, no caso da fotografia e
do cinema) pelas massas. O jornal ¢ fundamental nesse sentido,
impondo transformagdes no universo da produgdo literaria gue
tornaria possivel 4 fusfio éntre o publico e autor. Reconhecendo que a
dominagdo burguesa inviabiliza o alcance amplo dessa meta, usa
como exemplo de superagiio o da tmprensa soviética que representaria
uma situaglo em que .o propric mundo do trabalho Joma a
palavre"

Em relagdo ao cinema, acaba por anfecipar uma situagio que
hoie, com a existéneia das ¢dmeras de video, tornou-se absohitamente
comum: “Cacdag pessoa, hoje em dia. pode reivindicar o direito de ser
Jilmado. Esse fendmeno pode ser ilustrado pela situacdo hisidrica dos
escritores em nossos dias "™ Fato que, em si mesmo, ndo abalou a
ordem burguesa, pelo contrério, abriv um lucrativo campo & industria
capitalista. E, portanto, pertinente-cm muitos momentos a critica de G,
Lukacs ao “remantismo anticapitalista” de Benjamin. Seu otimismo,
em cerfas passagens, qUAase SUZeTe gue o avanco Eenico em sl mesmo
¢é revolucionario, deisando de observar as condigbes objetivas de
transformacio social,

Remete apartir dai para revolugdo causada pela imprensa no
mundo fiterario ¢ a transforinacdo cada vez maitor de lettores em
escritores, tcmz%tica.jéjnci%mdano'parégraf{} supra. Novamente associa
a superagdc do controle sobre a 1magam & transformacio
revoluciondrias

N tdem, pp. 1317133,
P tdom, pp. 12471125,
" tdem, A (brade Arie na Eva de sua Reprodutibilidade Téonica. Gp. Cit., p. 184,
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“Poiy essa evolugpdo jd se compleron em grande
parte g prdtica do cinema, sobrefude do
“cinema russo. Muilos afores gue aparecen nos
Filmes russos néo sdo aiores em nosso sentido,
e sim POSSOS que. S€  GREG-FERresenicn,

principalmente no processa de trabalhe ! 2
Num  sentide geral. Benjamin afirma, nessa passagem.. seu
vineulo com o Marx dos Manuseritos Econdmico-Filosoficos para
quem, a auto-realizagdo do homem. dependia das possibilidades de vir
a poder desenvolver todas as suas potencialidades, embotadas pela
dominagio burguesa que o reduzin a  mero vendedor de forga de
trabalbo ®" -

O CINEMA E A NOVA RELACAO DO ATOR COM A
REPRESENTACAOQ
“Poava o clnemp é menos imporiante o alor
representar dionte do. piiblico  um  putro
personggem, gue ele represenlar o si mesho
diente do aparelho”. W. Benjamin ™
A avaliagio que W. Benjamin faz a propésite da atuacio do
ator cmematografico, leva em consideragio a relacio deste com novas
condigdes da. representacdo, que ao mesmo tempo exclul © contato
direto ¢om o puiblico, rompe com a continuidade da representagio
teatral ¢ com a necessidade de “incorporagio” do perscnagem pelo.
ator. Para W. Benjamin, ao representar diante da cimera, o ator
apresenta-sg para um .. grémio de especialistos — produtor, diretor,
apercw’ar, engenheire do som ou da Huminaedo. etc. ~ que g todo
momento tem o direito de intervir™ ™" Para ele, entfo. o que ocorre ¢
uma serie de testes fremtc a uma maquina, As cenas podem ser
gravadas em multiplas vanantes: rompe-se com a continuidade da
historia ¢ 80 na montagem, -da qual o ator ndo participa, emerge o
produte de sua representacio. Mas este representar frente .2 uma
cdmera - & interpretado também, como uma afirmacio da humanidade

g, p k4

PEMARK, Karl. Manuscritos Econdmiza-Fiiosoficos. tn Friv Fromm. © Coneeito Marsista do
Homem. Rio de Jangiror Zakhar,

O Y dum, p 179,

7 1dem, p78.
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frente & magquina. Maquina que, sob outras formas, impde aohomem a
alienagiio no progesso de trabalho.

“Mas, se -0 ator nfio- representa diante de um publico, ele 36
existe e fungdo das massas e de sua exposicdo necessaria-frente a
ela. Ele deve, pois, dtender aos anseios dessas massas, cuja
manipulacio pelo-capital € parte de um negocio lucrativo ¢ atende a
ohijetivos contra-revolucionanos,

0. autor nfio deixa de lsvar em consideragic, em certos
momentes, 08 ¢lementos que anulam o potencial revolucionario do
cinema, polencial oste .que se revels, para Benjamin, nas
possibilidades de- acesso do grande piblico, na incorporaciio de um
sem nimero de profissionals; tormando o cinema a-mais coletiva das
artes: nas possibilidades da téemica que por nie exigir do ator
cinematogralico que represente 1anto O PETSORAZLM COMO 2 81 PIOPrig,
L parece ahriv o todes, o portiv do seu exemplo, a possibilidade de
fazer cinema " ' ' " -

Percebende a importancia politica do use da imagem ¢ da
revolugic provocada pelas técnicas de reprodugdo, antecipa certas
afirmacdes gue 56 contemporancamente s¢ confitmam plenamente,
reafirmando a atualidade-de suas consideracoes:

"As democracias expdem o polifico. de forma
imediata, em  pessoq,  diante de  cerios
representantes. O Parlamento é seu publico.
Mas, como as wnovas 1écnicas permitem ao
prador ser ouvido e VIsto por wm nimero
ilimitado de pessogs, a exposivdo do politico
diante doy aparelhos passa oo primeiro plano.
Com isso os parlamentos se  atrofiom,
Juntamente com o tegtro” i

Regis Debray em seu livio O Estado Seduter, trabalba
justamente sobre essa dimensio da midiana atualidade que transforma
o espaco do video mna wvia privilegiada do fazer politico
contemporineo, "

0O cinema também torna possivel uma aproximagdc com a
realidade que, na analogia proposta por ‘W, Benjamin, colocana o

¥ Tdem, p.182.

Lo, p.ig3,

U DEBRAY, Régis. O Estado Sedutor. As Reveluges Midiofogicas do Poder, Petropolis;
Vizes, 1994, '
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cinegrafista. na posiciio do cirurgifio, em contraposicio ao pintor na
posicdo de magico. Enquanto estes (ltimos preservam a distancra para
apreender seu obieto. os prineiros penetram com seus mstrumentos no
préprio objeto: | |
' VAssim.a  deserido cinematogrdfica  da
realidade ¢ para o homem  moderno
infinilamenie mais Significativa que a pictérica,
porque ela lhe oferece o que temos direito. de
exigir da arte: um aspecio da realidade livre de
guatquer manipuldgdo  pelos aparelhos,
precisamente.  gragas av  procedimente  de
penetrar, com s aparethos, no dmago da-
rectlidade ™, 21

Em relagio ao potencial de penetragdo da realidade pela arte
cinematografica, esta afirmagio de W. Benjamin encontra em G,
Lukics sua correspondéncia na énfase dada, por este, 4. proximidade
do cmema em relagdo a realidade cotidiana ¢ 3 discussio do realismo
como aigo msepardvel da reproduciio téenica da imagem.

Entretanto, no- gue se refere ao ator de cinema, Lukics
polemiza fortemente com ‘W, Benjamin, discordando tanto da tese. a
proposito. de.sua atuaglo como “teste”, quanto ao gue parece ser uma
desvalorizagdo-da interpretacio-do ator cinematografico em relagio ao
ator de. teatro -que, Benjamin, acabaria por fazer, de acordo com o
autor.

Para Lukacs, a verdade ¢ que ocorre uma adaptagdo -do
trabalho- do ator a um novo tipe de totalidade. Nela, tanto o papel
deste, como do diretor, ndo incorporam nada de essencialmente. novo
em relagio ¢ v featro. E, assin coro o diretor ¢ importante no cinema,
também o ¢ no teatro, onde, do mesmo modo, tem wm papel de
mtervengio mtelectual. Afirma Lukacs:

' - “Precisamente  porque o cinema  ndo  é
nenhuma reproducdo Fotogrdfica-do featro, mas
wma pecuiiar conformacdo da redlidede,
dupla mimese que aqui se produz (o reflexo da
realidade vefletide pelo ator) néo-é uma série
de ‘testes Opiicos’ e sim uma nova Jormagéo,

HUBENIAMIN, Walter. 4 Obra de Arte na Fra de Sug Reproduribilidade Teécnica, Gp. Cit,
p A7
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uma Aove fixogdo miméiica dos moemenios
' adequaddoy para Fazer olicamente yensivel o
contenido filmico concrein
0 emema, inchusive, possibilitaria ao ator, vira ser um criador
tpos, B guando estes atores ou atrizes sfo caparzes de mtervir
ihmente por meio das possibilidades colocadas pela tipicidade,
Atingem o grande publico eriando modelos idpais:
L assim aparecent ideais populares de -beleza
em Greta Garbo, da tragédia do condigdo
femining em Asta Nielsen, do valor e do
agifidlade morgl om Gergrd Philippe. do humor
que tudo abareo e Busier Keaton; o papel gue
1em em cada filme.ndo ¢ mais que uma woasido,
wp mitide s wpl pretexio. parafazer inidtivel
uma tal tpicidade proxima do. povo. De-acordo
com o gue temos dito aié agora parecerda phvio
gque vejamos v Chaplin.a cudminagdo supreme
deste wendéncia”™
Parece-nos gue, enguanto W, Benjamin preocupa-se
fundamentalmente com as mudangas que. as novas experiéncias da
modernidade. ¢ nela o cinema, inaugurant. seus ofeitos sobre as outras
artes ¢ sobre a percepgdo dos homens, buscando, sem -davida a
positividade g o potencial libertador dessas téenicas, buscando saidas
para a crise da modernidade ja presente ai, Lukdes se detém dentro de
sua opelo pelo realismo. 4 andlise objetiva do. cinema como
possibilidade artiy ica. Comondo comete-asousadias de W, Benjamin,
el suas projectes até certa ponto proféticas. nio corre riscos. por
outro lado, nio acompanha a genial enginalidade de W, Benjamin,
certaments permeada dos problemas decorrentes da complmléadc sen
pensamentio e.de suas opgdes tedricas.

O PUBLICO E A EXPERIENCIA DO CINEMA

“Ieviderte, pois. gue a natureza gue se dirige
4 cdmarg ndo € a mesma gue se dirige go
olhar. A diferenga estd principalmente no foto

P LUKACS, G, Op. Cit, p. 178,
lden, . 197,
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de que o espago em gue o homem age
copscientemente ¢ suhstituido por eutro em gue
sua agdo é inconsciente. Se podemos perceber
o caminhar de uma pessoa, por exempla, ainda
gue em grandes tragos nado sabemos, em
comparaglio  sobre  sua ofifude precisa n
Jracéio de segundo em que ela déum passo "7

A prepcupagio com a relacdo da imagem com.o inconsciente
J& estava prosente mo ensaio sobre 2 fotografiz quande W. Bewjamin
faz referénela & diferenga entre a tmagem gue chega ao olhar
diretamente ¢ zqaida mediada pela chmara: '

A patureza gue fola a edmara ndo é a mesma
qué. falo ao olhar: é outra, especialmenie
porgue substitnt @ wm espago. trabalhado
conseientemente pelo homem, im éspaco gue
ele percorre inconselentemente 71

O autor passa a referir-se tanto 4 ?“i}mﬁi”lfla como Ao cinema
como  ativaderes  de  wm limcomsciente ofico”. semelhante ao
“inconsciente pulyional” da psicanahise.

A mflulneia tedrica das idéias-de Freud sobre os intelectuais
de esquerda ngsse momento, em especial pelos que so opunham
claramente ao dogmatismo stalinista, ndio foi incomum. Em relagfio &
Escola de Franlfurt 4 qual W. Benjamin vinculava-se, tal influéncia
foi, pode-se dizer, generalizada, Sérgio Paulo Rouanet na obra Teoria
Critica e Psicanalise, verifica a relagdo Mary/Freud no. ambito da
Escola. abordando a producio de seu mzciw central de fedm oo,
Adorno, Hokheimer, Marcuse ¢ Habermas.

W, Ba.,;zjd.nm} chega a apontar ¢ grofesco ¢ o viokento ¢ seu
sucesso cinematogrifico coma clementos confirmadores “das tensdes
do mundo moderno ¢ suas conseqifneias sobre os homens, Dai o
efeito catartico do cinema.

Para o aulor, o cihema ainda mzﬂi?a & (§uc o dadaismo- tentou

M BENIAMIN, Walter. A Cbra.de Arie na Fra de suwe Reprodutibilidede Téenica. Op Clig.,
P [k

W Vdem, Peguensg Histdria do Fologeafia, Op. Cit,, p.94

H8 ROUANET. Sérgio Paule, Téprin Critica - ¢ Psicanalise. Rio de Aanetra: Fempo
Lintversitario, 1986,
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oque. pela agressividade das imagens e, nesse ¢aso, 0 cinema ¢ mals
‘iente que a pintura dadaista;
: " MO dadaismo colocon de novo.em circuiagdo o
Jormula basica do percepgdo. onivica, que
descreve ao mesmo tempo o Jado. 1ot da
percepgdo artisticq; tudo o gue & percebido e
tem cardter senslvel & algo que nos afinge, Com
dsso favorecer a demanda pelo cinema cwjo
valor de distragdo é fundomentglmente de
ordem tatil isto 6, baseia-se no mudanga de
Jugares ¢ dngulos,  gue  golpeiom
intermitentemente o espectador, O dadaismo
maniivnha, por assim dizer, 0 chogue fisico
embalado ne chogue moral, em sugs obras
mais progressistas, especialmente nog filimes de
Chaplin, ele unificou os dois efedios de chogue
sim nivel mais alto "7
Essa transformacio da percepgdo oOtica em pereepedo tatil €
importante para o autor, porque quebra o mecanismo da comtemplagdo
inerente 4 percepgio Ohica, estabelecendo uma retagio com o habito e,
no caso do cinema, com o habito da. “distragdo™ que, Benjamin, ao
contrario de Adorno, valoriza em suas possibilidades de facilitar 2
execugdo de novas tarefas por meto desse mecanismo: :
' PAtravés da  distragdo, como  ela nos é
oferecida  pela arie,  podemos  avaliar
~indiretamente, até gue ponto ROssSa percepedo
esté apta o responder a novas tarefas. B, como
s Individios se sentem tentados a esquivar-se
a lais tavefas, o drfe comseguird resolver as
mais dificels ¢ Importanies sempre que possa
mobilizar as.massas. B o que ela faz, hoje em
dig, wmo cinema, A recepgiio através dg
distracdo, que se ohserva crescenlemente em
todos os dominios da arte e constitui o sintoma
de transformagdes profundas nas estruturas

27 ldem. 4 Obra de Arte na Hra de Sug Reprodusibilidade Téonica, Op. T3, p. 192,
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perceptivas, fem no cinemi 0 Sen  Cendrio
privitegiada "7 '

Esta  proposicie de W. Benjamin se contrapde.
essencialmente, -ao pensamento dos frankfurtianos explicitado no texto
“A Indistria Cultural” em que Adorno tecusa a arte gue-ndo leva 4
reflexfio e afirma o cardter alienador da “distracio”, A arte de massas
¢, no dmbito desta, o cinema sio alvo dessa critica, gue associa a
diversdo, da forma como a impde a indastria cultural, como simbolo
da aceitagdo ¢ da. capitulagio frente a dominacio, uma forma de
alienago extremarments funcional pdm o sistema. Indo na contramio
do- pensamento, a diversio (e.o riso} & anti-revolucionaria:

“Diverfivse yignifica sempre: hio ter e
pensar RIS, esquecero. soffimento alé mesmo
onde ele ¢ mostrado. A mpeténcia & .0 sue
propria. base. F na verdade uma Fuga do
realidade, mas nio como afirma, wme fuge da
realidacle  ruim, may- do ullima  idéia  de
resisténcia que essq realidode ainda deixo
subsistir. A liberagdo prometida pela diverséo ¢
a liberagio do pensamento como.negagio”

Em relagdo a essa questio. consideramos que Adomo analisa,
objetivamente as condigbes, em que o cinema, arte imdustrial,
submetida em sua propria elaboragio s regras do-mercado capitalista,
pode existir enquanto tal. E, no que se refere a dl&iraqa{} ¢ ao
esquecimento como fixadores da impoténcia, ainda que seja uma idéia
p%smﬂstw temos que concordar com o mesmo. - Adorno, por seu
pessimismo, deixa de incorrer no idealismo de W, Benjamin. guanto a
possibilidades que s6 serfam possiveis num mundo completaments
liberto da dominagiio do capital, o que, por seu turno, ndo depende do
avango do técnico em si mesmo.

G. Lukacs fem uma. outra abordagem da relacio entre o
cinema e seus efeitos sobre a consciéneia do espectador. Esia
abordagem passa pela discussio da importingia ¢ da utHizacio do
filme como velculo de ideologia. A forga da repeticio, o aleance do
cinema como veiculo de comumca@";o de massas e sua forca de
impacto  sobre os m‘gaos sensoriais. A impressio de realidade

¥ Tdem, o194
¥ ADORNO/HORKHEIMETR, THalética do Esclarecimento. Fragmenitos fosofices. Rio de
Janeiro: Zabas, 1986, p, 134,
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mstitutiva  da  imagem  cinemafografica,  potencializa  as

sssibilidades de convencimento sobre o grande publico:

' o YA auienticidade da reproducdo, tantas vezes
por  nds  comentada,  dd & ideologia
representada no filme wma ‘matriz particular:
ay. pedeagos de realidade agrupados tonalmente
¢ organizados entre elas parecem produzir
ddeologia a partiv das  coisas mesma,  da
realidade mesma, e lhe ddo assim uma forga de.
convicgdo imediata que  opera,
incomscientementie  muilgs  vezes, ' por vigs
emociongis """ '

Vé-se que a discussio de G, Lukacs nido envereda pela feoria

psicanalista como em Benjamin ¢ Adomo. Sua preocupacio ¢ sobre og

efeitos ideologicos do cinema sobre a consciéncia, melusive indicando

o subterfugio do apelo emocional como elemento de convencimento

ideologico. -

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo foram levantados algumas questdes a propésio
do cinema ¢ do filme que nos parcceram importantes nas obras citadas
dos referidos autores. Para finaliza-lo, gostariamos de fazer referéncia
a alguns comentadores que. das obras de Benjamin ¢ de Lukées que
abordam esta tematica buscande interpreta-la no Ambito do
pensamento mais amplo dos autores agul comparados.

Tante W. Benjamin como G. Lukics permaneceram figis &
busca de uma sintese no- sentido da dialética marxista, a qual
renunciariam. Adomo/Horkheimer. Manter o otimismo passava, 0o
que se refere a Benjamin, pelo cardter messidnico de esperanga na
“salvagiio” gue constituiu um frago de suas idéias. Essa idéia de
salvagio possivel encontra-se presente, de acordo com Klaus Gaber,
numa perspectiva que exige dos homens, ¢ dos homens de esquerda
mais ainda, uma acic efetiva frente a problemaética ¢ hostil realidade
de seu fempo: '

P LUKADS, G, Op. Cit., p. 201,
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“Nada no mundo, nem as catdstrofes o
passado wmem o horizonte obscurécido o

presente, desculpam a acidia, o abatimento do
coragdo  enquanio. restgnaciio, CAguanio
desespero  dianle’ da intervencio sempre
possivel, Ha brechas ¢ nichos mos -aparethos,
minimos, porém desocupados, que é necesydrio
conhecer e aproveitar no sentido da via de méo
anica "

A andlise de Norbert Bolz por seu tumo, aponta para as
reflexdes estéticas associadas 4 modernidade, 4 tecnologia. tendo o
cinema como. sinfese dos  questionamentos estéticos de 'W. Benjamin,
que. por sua vez nao se separavam dos seus questionamentos politicos,
propondo  mesmo Yo polifizacdo  do arte” como  forma  de
enfrentamento da “estetizagdo da polifica® pelo facismo ™ Sendo
uma de suas preocupagdes centiais a compreensio de como a
modernidade passa a estruturar “arravés g tecnologia, as fupcdes do
percepgdo” ¢ de como fal percepgio  passa pelos “aparelhoy ¢
copstrugdes”. Em sintese, o.autor propde a seguinte tese:

“Para Benjomin, o cinema ndp é nada mais
nadit menos do que a escola de ume forma de
percepedo do tempo, a saber, uma percepgdo
do tempo pora o gual ndo ki mais
continuidade, para a gual ndo hd nenbum valor
no sentido. cldssico do termo. Todos nds nos
excitamos nesta forma de perceber o tempo
toda ver que vamos ao cinema "

Em relagfio a G. Lukacs, Tom Levin lamenta 2 pouca atengio
que se da ao tema aqui discutide, neste autor ¢ lembra que o
inferesse de Lukacs pelo cinema esteve confinudmente presente em.
sua vida interra™ ™ Para comprova-lo corta uma série de artigos,
escritos.a partir de 1913; ao mesmo fempo afirma que seu inieresse e1a

! GARER, Klaus. Pargue oy Herdeiros de Walter Rewjomin Ficaram: Ricos com o Bspolio? In
Reyista USP no. 15, Dossid Walter Benjarin. 840 Panlo: BEDUSP, set/ont/noy/ 1992, 018,

2 BENIAMIN, Walter. 4 Obra de drte na Bri o Saa Reprochibiliduele Téonice, Op. Cit, p,
196,

i BOLE, Norbert, (nde Encontrar o Diferanca Entre uma Obra de Arte & sima Mercadoria” In
Revista USPno. 15, Op, Cit. . 95, '

MLEVIN, Tom. From Dialetic to Normatve Specificitv: Keading Lukdes on Film, To MNew
German Critigae ne. 40, 1987, p, 35736,
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“Nada no mundo, nem as catastrofes  do
Cpassado nem o horizonte obscurecido  do
presente, desculpam a acidia, o abatimento-do
COrACde  enguonto resignagio, EAguanio
desespera  diante” da intervengdo sempre
possivel. Ha brechay e nichos nos aparelhos,
minimes. porém desocupados, gue é necessério
conhecer e aproventar no sentido da via de mdo
wnica "
A andlise de Norbert Bolz por seu tumo. aponfa para ag
reflexdes estéticas associadas 4 modernidade, 4 tecnologia, tendo o
cinema como sinfese dos questionamentos estéticos de W. Benjamin,
que por sua vez ndo st scparavam dos seus questionamentos politicos,
propondo  mesme o polifizacdo do arte” como  forma  de
enfrentamento da “ewtetizacdo da politica” pelo facismo ™ Sendo
uma de suas preocupagdes centrais a compreensio de como a
modermdade passa a cstruturar “através da fecnologia, as funcies dg
percepedo” e de como tal percepciio  passa pelos “aparelhos e
constrigdes”. Ein sintese, o autor propde a seguinte tese:

' “Para Benjamin, o cinema ndo ¢ nada mais
ndda menos do que a escola-de uma forma de
percepcdo do tempo, a saber, uma percepedio
do lempo pora a gual ndo hé  mais
continuidade, para a qual ndo hd nenfm valor
no.sentido classico do termo. Todos nds nos
excitamos nesta forma de perceber o tempo
fod vez que vamos ao cinemg 2%

Em relagdo a (. Lukacs, Tom Levin lamenta a pouca atencio
que se dd ao tema aqui discutido. neste autor ¢ lembra que “..o
Interesse de Lukacs pelo cinema esteve continuamente presente em
sua vidg inteira” 7 Para comprové-lo coita uma série de artigos,
escritos a partir de 1913; ao mesmo tempo afirma (que seu INteresse era

' GABER, Klaus. Porgue s Herdeiros de Walter Bewjamin Ficaram Ricos com o Espdtio? n
Revista USPno. 15, Dossie Walter Renjamin. 830 Paulo: BDUSP, setfovtmoyy 1992, p.18.

P BENIAMIN, Walter, 4 Dbra de Arfe na Eva de Suo Reprodusibilidade Téenics, Op. Cit., p,
196,

i BOLZ, Norber, Onde Encontrar o Oferanga Entre wma Obra deAre ¢ wma Mercadoria? In
Revista U5 ne, 15. Op, Cit. p, 95,

#LEVIN, Tom, From Didletic o Normative Specifivity: Reading Lukécs ew Tilm, In New
German Critigue no. 40, 1987, p, 35736,
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