. LAMPIOES ACESOS: UM ESTUDO
SOBRE OS PROCESSOS CONSTITUTIVOS {)A
MEMORIA DO CANGACO

Marcos Edilson de Aradjo Clemente

As reflexdes apresentadas neste trabatho foram formuladas a
sparr de projeto de pesquisa que venho desenvolvendo sobre a

" “meméria coletiva do-cangago,

ENitei desenvolver uma andlise do historia do
vangago. Acredito que jaexistem. importantes
coniribuiydes nesle  senftdo. Minhay
preceupacoes esido centradas na forma como o
cangago sobrevive no campo da memdria
individual e coletiva. Nesta perspectivg, venkio
frabathando  a  imagem que se fem  do
cangaceiro. ¢ de como. o mesmo foi
wransformado em mito e herdi,

A morte de erguhno Ferreira da Silva, Lampido, no interior
do Estado de Sergipe. em. 1938, longe de significar o seu
esquectmento por parte da populago rural, trouxe novas modalidades
de apropriagbes do scu nome e de sua legenda. Este tem sido um
processo realizado através de virios mecanismos, entre os quais 0s
folhetos de-cordel ¢ a tradicio oral.

Portanto, gostaria de analisar estas questdes a partir da
experiéneia de um grupo folclorico da cidade de Paulo Afonso. sertio
da Bahia. Conhecidos na cidade.como cangaceirps de Lam pifio, este
grupo surgiu em 1936 ¢ nestas quatro décadas vem representando a
vida'e amorte do célebre cangaceiro que durante vinte anos enfrentou
as forgas volantes da policia, na regifio seca do nordeste.

Apoiado ¢m refatos de alguns fundadores, iniciarei com uma
descrigio.aproximada de como teria sido a primeira aparicdodo grupo
pelas ruas da cidade. Em seguida, farei algumas reflexdes sobre o
conjunio das priticas ¢ das representacGes verificadas: quem sdo os
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cangaceiros de Paulo Afonso? que-tipo de leitura fazem do CaNgaco.
de Lampiio? '

O RITUAL DA MORTE

Paulo Afonsc. Bahia. terca-feira do carmaval de 1956, A
principal rua da cidade. a “rua da frente” como era conhecida a atual
avenida Getilio Vargas, reunia wia multidio concentrada na ospera
de uma cena que ndo duraria mais que trinta minufos, Estava
anunciada a morte de Lampido - O Rel do Cangago.

Por um momento as atengées se voltavam bara um grupo de
homens enfileirados, passos firmes. fardamento a0 estilo nolicial
armas ¢ munigdes. No wniforme caqui alpuns distintives toscamente
elaborados indicavam uma escala hicrarguica, Loge ocupavam. o
espago num siléncio que seria quebrado pelo barulho do combate
corpo a corpo.. Era a forga policial volante, o grupo de persegwidorgs
de Lampido, apresentandorse para o Gltime e decisivo combaic, B

Com diferenca de nunutos apareceu o grupo de cangaceiros,
com Lampifio & frente. Eram cerca de vinte ¢ cinco homens e uma. -
anica muther. Surgiram animados, cantando, dancando, tocando com -
0 auxilio de instrumentos basicos entre os quais uma pequena santona -
de oo baixos. tambores. ganzas ¢ pandeiros: pifano, realejo ¢
tridqngulo. Calgavam alpercatas de couro. vestam U roupa 4o pang |
grosso, cor azulada; lengos vermelhos no pescogo. chapéu de couro
contendo de estrelas ¢ barbicachos por cima dos cabelos compridos, - -

. Traziam entre eles wm prisioneiro amarrado, constantemente .
fustigado com o cano das armmas. Fra o coiteiro, um ¢spido cufo -
objetivo era levar e trazer informagdes tanto para a policta guanto para:
os cangaceiros. Em meio a batatha renhida o coiteiro deveria morrer. -

Perfilados diante de Lampido™ demonstravam  obeditnein
cega ¢ respondiam ao chamado para. a dltima batalha pronunciando
seus nomes: Corisco, Salamanta, Luis Pedro. Cajarana, Caixa de
Fésforo, Diferente, Mergulhdo, Elétrico, Angelo Roque. Zabelg, Volta

B0 papel de Lampigo tradicionalments tem sido representade por Thuitherme Lids dos Bantos.
Apds quatr décadas organizando o grupo, Seu Cuilherme § reconhesido e Paulo  Atunso
Pante assim que, ora menciona-se o wape coma gangaveiros de Sew Ouilherme, om comg
sangaceiros de Lampifio. Os jntegranies oostumam chami-to de Capiliio Virgufine Lampifo ou
implesmente Capitdo. Ests ¢ um tratamesto dispensade nos momentos de represostagio, mas
2mbém Nos MoMenios em yue o mpo nio esth atuande, ;
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* chegando para ¢

- Seca .. Bram os cangaceiros de Poulo Afonso
ritual da morte; '
e & al quando nos passamoys gue olhamos

L para trds vinham mil, mil e quinhentas pessoas
Hoday acompanhando, forg oy menines, GJUE
qrenines loda vida gostaram de acompankcn
s, Al ero piaotando. erg cantando. Ev gohe

gue todo mundo gosta desse grupo ¢ quando o

gente faz ¢ morte, pode ter festa como tiver.

Quando sai a morte, pronto, o cidade fico

s . . B ¥ 7
timpa, ficam limpas as ruas da-cidade ”. 7

MEMORIA INDIVIDUAL E C OLETIVA

A apresentagio ™ dos cangaceiros de Paulo Afonso pode ser
traduzida como um momento de festa em que simbolicamente o
cangago & relembrado ¢ co-memorado, O mecanismo acionador
consiste num elenco de recordagdes individuais acerca de um
universe legado por via da tradicfio oral, livros e folhetos de cordel,
Conforme constatamos, existe entre eles uma ligagio muito proxima
com as narrativas dos pais, dos avos, dos parentes, além de uma
influéncia dos folhetos de cordel ¢ dos poetas que cantavam nas feiras
semanalis. ' '

Neste sentido. falamos de uma meméria individual enguanto
modo de orgamzagio das lembrangas, agrupadas em tomo de
cxperiCneias pessoais, limitadas estreitamenie no espago e 1o
fempo. B

W Pury faver referineix ao grupe -foldddrice da eidade i Pavlo Alosso usarémos @ axpressio
destacads congueeros de Parle Ajonso. Para mencionar um ou ouira subgrapo que compde as
s*.;pm,\cnlm;ﬁcs'{.nil_izami 0% SegUnles termos | cangaceirn, velante au eolfeiros, conforme seji.
Depoimento -de Franciseo Joayuim da Silva, pascido em Tavares, Paraiba. e 1936, A
untrevista de 3oa § de junho de 1998, No grupo: seu Franciser representa o papel do cangacairs
Lotk
HE Pater ‘Burke c:_msidem o termo apresentagiio como formas de comportamente. culturaimente
estereotipadas ou atividades especialmente cante, danga, -representagiio featral ¢ participagiio em
rifaais Com eete-mesmo sentido, utilizaremos ainda representagiio e manifestagio. Cf. BURKE,
Peter. Cultara Popular na Tdade Moderna - Buropa, 1500 - 1380, 2 ed, S¥o Paule: Companhia
dus Detras, 1982, 121
T HALBWACHS, Maurice, A Memria. Coletiva, Sio Paulo: Revista dos Tribunais Lida,.
1990, p53 :
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Entretanto, este- importante repertorio da memoéria individual
adguire novos contornos ¢ nova dindmica quando partithado no
mterior de uma coletividade. grande ou pequena. independente de sua
natureza e de seus fins. Quando isto acontece adentramos os limites
da memoria coletiva, um poderoso sentimento identitario capaz de
submeter -0 nivel ‘individual aos interesses ¢ necessidades de um
grupo: Circularmente, este redefine suas prioridades, evocando e
sustertando as lembrangas individuais na medida ¢m que elas servem
ao nivel coletivo.

Uma vez partilhada no nivel coletive. no ambito de. uma
comunidade. a memoria se ‘organiza em torno de um acontecimento
fundador, de paisagens ¢ de lugares selecionados. o que a torna
excessivamente simplificadora. Para os cangaceiroy de Ponlo Afonso,
a morte de Lampido na fuma de Angico, Sergipe. condensa
simultaneamente o fato, o acontecimento fundante ¢ lugar cm que o
mesma. ocorreu, embora no nivel wdividual das recordacdes oste se
apresente sempre fragmentariamente. Temos, entdo, um conjunto de
CLorecordacdes, conscientes ou ndc, de mg experiéncio vivida e
mitificada, por uma coletividade viva de cuja identidade fuz parte
integrante o sentimento de passaco ' 7"

Dito de outro modo, a meméria coletiva ¢ o que fica do
passado na vivéncia dos grupos ou aquile que os grupos fazem do
passado.™ Assim, no campo da meméria coletiva, determinados
grupos - mstituigBes, nagdes, familias, igrejas, partidos - mas nio
apenas, pois a gama ¢ infinita, se acham diante da possibilidade, ou
necessidade, de reelaborar certos aspectos do passado sob critérios do
momento.

Tal ¢ a substincia que anima os cangaceiros de Paulo Afonso
ha quatro décadas. Pela recorréneia de suas praticas podemos té-los
como um nnportante higar de memoria. Este termo, cunhado pelo
historiador francés Pierre Nora ¢ bastante elucidativo ¢ remete aos
" lugares em que uma sociedade registra voluniariamente as suas.
recordagdes ou s reencontra como uma parie necessdria do sua

. o 342
personalidade”.

MUNORA, Pierre. Memoria Coletiva . Em: Jacques Le Gotff, ( Ore. ) A Nova Historin . Coimbra
CAlmeding, 1978, p, 451,

1 Jderm, p.454

*** Jdem, Log, cit
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Registrar voluntariamente as recordacdes quer dizer co-
miemorar, ou seja. rememorar conjuntamente. dividir amplo espectro
das  lembrancas, determinando-lhes -continuamente mnovos
significados. Resta-nos saber quais sfio estes significados. Qual o
sentido das praticas aparentemente desconexas, 6bvias por simesmo?

CARNAVALIZACAO

Inicialmente, temos uma apresentagio camavalizada, Num
sentido siricio 1sto quer dizer que o grupo tradicionalmente ‘se
apresenta durante a festa de momo. Alids, esta 6 uma caracteristica
muito pecubar aos cangoceiros. de Poulo. Afonso. Porém, numa
acepeiio mais ampla, esta caracteristica por si s6 ndo € suficiente para
configurar 2. camavalizagdo. Portanto, o primeiro passo para
compreender o sentido das praticas sociais do grupo ¢ tentar definir
em que consiste a carnavalizacio.

Alguns importantes estudos dedicados a cultura popular na
Europa pré-industrial, sécule XVI e XVI, discutem, do ponto de vista
dos valores populares, o efervescente cenario de festas, entre as quais
o camaval. Nota-se que de tAo infenso e marcante, as pessoas viviam
da lembranga de uma festa e da expectativa da proxima. A cada época
era realizada uma imensa peca em que as principais Tuas ¢ pracas da
cidade se convertiam em palcos, a cidade se tornava um teatro sem.
paredes € os habitantes eram a wn fempo atores ¢ espectadores,

Recorrentemente, o carpaval se apolava em 0€s motivos
principais: a came, o sexo ¢ a violéncia. Nao raro transformava-se em
oportunidade liberada para a agressfo, a destruigdo ¢ a profanagiio,
quando .o mundo ficava de ponta-cabega. Invertiam-se os valores ¢ as
hicrarquias constituidas, suspendendo-se a temporalidade habitual **

Longe de ser reconhecido como pure escapismo do cotidiano,
o carnaval ¢ a correspondeme carnavalizagdo das praticas sociais
contribuiam para “perpetuar-certos valores da comunidade. ¢ fazer o
critica da ordem social 7" :

Y50 poneeito de carnavalizaclie esti bastante diseutido. em BAKHTIN, Mikhail, A Cultura
Popular o Renascimente. O Contexto de Frangois Rabelals, Sfo Pauto: Hucitee: Universidade.
de Brasflia, 1992, Dois outros fraballos  segvem, vo fandamental, as wndlises de Bakhtin - 8%0-
eles 1 Burke, Peter, Op.Cit ¢ DAVIS, Natalie Zemon, Calburas do Pove. Seciedade o {,ulium nu:
Infoio da Prangs moderna.. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996, ’ L
O AVIS, Natalie Zemon. Op, Cit. p, §7.
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Nestes termos o carnaval ¢ interpretado como uma fonte
primaria de liberagdo, vartando em amplitude ¢ intensidade em
diferentes épocas, Os autores citam o Xarivar como uma entre tantas
varidveis da festa camavalesca. Este consiste

Coomima demonstragdo  barulbenta de
‘masearados pera humithar algum malféitor da
comunidade, podendo ser violentos. de aeordo
com a gravidade do  guebra de  cerigs
convengdes socials o guando. affontados o
senso de ordent e ju stiga ne vizinhanga "

A hcenciosidade camavalesca e o xarivart podiam, 1110&1:,1%.
se voltar para.a critica as antoridades pablicas.

Esta breve incursfio no Infrincado mundo da chamada cultura
popular nes ajuda a entender melhor algumas praticas, falas ¢
atividades localizadas entre os cangaceiros de Paulo. Afonso,
enquanto uma modalidade de apresentagio camavalizada.

Era de se esperar que-o grupo fizesse parte do ciclo das festas
juninas dadas as smas origens rurais, ainda mais levando-se em conta
que os componentes, quando.da fundagdo do grupe, em 1956, nunca
antes haviam bmzcado um. carnaval, pelo menos o de caracteristicas
urbapas.

- Por-outro Eado a migragdo do -campo para a cidade ndo
signifmcu necessariamente a aquisicdo de valores dicotdémicos.. Ao
contrario, demonstram-se influlncias reciprocas, apropriacdes e usos
diferentes do patriménio cultural. ‘A descricio densa e didatica das
praticas socials possibilitou, neste caso, uma maior visio dos
processos latentes, das dificuldades e ambzguléadcs e que se
organizain a apresentacio.

Sem -isso, ndo serla possivel resgatar a logica intrinseca
embutida na feia de representagdes, definida por Roger Chartier como
anstrumento de wm conhecimento Imedialo gue faz ver um objeto
ausente através da sua substituicdo por uma imagem capoz de o
reconstitulr em memoria e de o figurar tal como ele ¢, 35

Imagimar ¢ reconstituir imagens, entrecruzar fragmentos de
memoria, redimir experiéncias do passado wvwzdas ¢ refeitas no
plano presente.

5 1dem, p.102,
M CHARTIER, Roger. A Histovia, Culiural Entre Priticas ¢ Representacies. Rio de Janeiro:
Difel, 1990, pp, 22-24,
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Vejamos, primeiro, 2 principal reconstituigio operada pelo
grupo; a'cena historica da morte de Lampifio, em 1938, em Angicos,
Sergipe. Este ¢ um ritual pleno de simbohismo. Cronologicamente
fajando. acontece anualmente no ultimo dia da festa camavalesca.
Durante os trés dias de fostejos, soltos nas ruas em meio a praticas
aparentemente confusas aos olhos de curiesos observadores, eles se
organizam, refazem algumas lutas, tomam casas e alguns
acampamentos previaments montados .que ecles denominam de
fazendas, promovem desfeitas e, finalmente, criam um clima de tensfo
a ser concentrado para a terga-feira, no final da tarde, quando a morte
¢ encenada numa espécie de teatro de rua. '

O espetaculo da morte de'Lampsdio em praga poblica ganha na
interpretagdo do grupo uma dimensfo trifacetada. A irama se
desenvolve em tomo de trds atores principais: cangaceiros, volantes e
coiteiros, O confronto, a contradigio basica opde os dois primeizos em
Lita mtermindvel, O terceiro elemento, o colteiro, assume uma posigdo
intermediaria. Na logica do grupo, ao final gle ¢ responsabilizado pela
morte de Lampido. Mas, quem ¢ o coiteiro? Que tipo de repr@aeniagao
0 grupo reserva para ele?

O COITEIRO E A IMAGEM DA TRAICAOQ

"0 coiteiro & um traidor. Ele traiy, no cangago, o Lampido de
mesmo™. Bsta opinifo, partilhada pelo grupo, éxpressa um prévio
julgamento sobre os fatos verificados em Angicos, quando um Sntigo.
colaborador levou a volante do Tenente José Bezerra até o
esconderijo dos cangaceiros. Todos os procedimentos do grupo em
relagdo ao coiteiro levam-ne 4 condenacio simbolica. Nas ruas ele &
maltratado, fustigado, rdicularizado. Forcam-no a engolir restos de
comida, a fazer o publico rir, a responder o que néo sabe. Sua roupa €
transformada. numa pega acusatéria pela presenga de chocalhos
dependurados e baruthentos, rolos de corda.trangados pelo corpo,
sapatos furados de par trocado. Esfarrapado, em andrajos, insultam-no
comoum reles ladrdo de bode. Porque traiu o Lampido de verdade
softe o coiteiro este ritual de justiga & difamacio piblica,

E que a memodria coletiva se apresenta terrivelmente
simplificadora. No importam as circunstdncias em que ocorreu’a
zrai(;ao qualquer tentativa de racionalizagiio neste caso ¢ initil. A
memoria se prende sempre ao acontecimento bruto, Dat se exphcar a."
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morté do coiteiro. O jogo € sutil, sem deixar de ser funcional
Tomando de empréstimo uma expressdo de Peter Burke, o coiteiro
sofre uma “serenata de gozaclio™” para logo depois ser condenado num
espécie de justiga sumdaria, praticado sob a complacéncia de uma
multiddo emn wma terga-feira gorda.

Burke ‘sugere que, no século. XVII, entre tantos rituais
carnavalizados, podiam ocorrer as execugbes phblicas, onde o
condenado desfilava em carrogas com cordas no pescogo antes de
subir no cadafalso ¢ sofrer a morte barbara, Para os-casos de castigos
mais brandos devido -a infraghes de menor valor as pessoas eram
ridicularizadas publicamente, sendo colocadas de costas num. burro,
com a cauda nas mios em lugar das rédeas.

Em outros casos, pessoas impopulares, come coletores de
impostos e politicos vildes, podiam ser enforcado o queimados
simbolicamente, De todo mode, o comunto destes rituais xarivans
consistia em opommidades de difamagdo piblica ¢ sealizagio de
Justiga, pra,screvendo varios usos do lazer cotidiano frente a
reatidade. ™ Controle social, reforco da ordem, valvula de escape. As
hipdteses sobre as fungdes destas licenciosidade camavalescas vanam
e, cremos, de alguma forma se conpletam na articulagio de estrutums
gue tanfo rufcrc;am quanto sugerem alternativas a ordem existente.™

Podemos cbjetar referindo-nos aos cangaceiros de Paulo
Afonso: ndo se trata exatamente de reforcar ou propor altctnativas
enquanto operacBes isoladas, distintas. Acreditamos que acontegam
mutuamenie as duas coisas. B omats. Pode simplesmente ocorrer 2
critica ‘'a certos aspectos indesejavels, sem necessariamente haver
alternativas. Quando.se consuma a condenagio do coiteiro pelo ato da
traigio & preciso ver por tras das palavras, dos atos ¢ dos gestos que.a
tipificamn uma modelar escala de valores. Veremos em outra parte
como este ¢odigo de valor sertangjo incrusta-se na personagem
singular de Lampifo que, afinal. aos olhos do gmpo torma-se herd
justamente por conter estes valores ‘acima da média do sertancio

E o gue se observa com o exemplo do coiteiro. Veremos gue
ndo se trata de condenar um individuo ou um tipo social. Condena-se
a trai¢do enguanto um valor tido como negativo num dado universo.

M BURKE; Pefer. Op. Cit. pp. 2212,
M1 AVIS, Matalie Zemon. Op, Cit. p. 102,
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social, valor este gque se acha como refugo transitando entre modos

de vida rural ¢ urbano. A lveratura de cordel demonstra, nesse

aspecto, uma narrativa na qual se desdobra wma imensa escala de

valores com caracterizagdes sobre o bem e o mal, valores masculmos

¢ femininos, valores do vildo e'do herdi. amor ¢ ddio. honra ¢ justiga.

E o que indica um recente trabalho sobre os pogtas populares

nordestinos, Estes fecem suas narrativas de acordo com um padrio
onde os valores sio isentos de gualguer ambigiidade.

“Se alguém ¢ valente e honesio, ele luiard para

uhier o que desejo, sem jamais fugir ds regras

de hoa conduia, Se alguem possui olhos de

fraidor, pode-se esperar fodo tipo de vilanios

de sug parte. mas pode-se ter cerfeza, também,

gue ele ndo serd bem sucedido e pagard pelos

seus atoy, cedo.ow torde ©77 '

A VOLANTE E UM FAZENDEIRO

Quanto a volante, localizamos projecoes diferentes na forma,
no tipo de evolucdo, porém semelhantes no contendo, A volante &
francamente associada ao fazendeiro'e por extensio aos poderosos, A
visdo que se tem dela é 2 de wm grupo de mercenarnios a violar
constantemente o espago dos agricultores, em nome da perseguicio a
todo custo. Contém a representagio da volante uma inversio e uma
critica acerba. Inverso de fungdes, pois a ela ndo € reconhecido o
direito legal de promover e distribuir a justica, ao passo.que Lampido
e seus comandados comportam legitimamente esta-condigfo.

Do ponto de vista da encenagdo, isto significa dizer quem
compartitha dos valores glementares do mundo deles, quem melhor
representa estes valores a serom conservados diante de uma ameaca
unimente ¢ ainda quem ¢ capaz de defender gstes valores de uma tal
ameaga, . . . ]

A civilizagfo, com tudo o que ¢la historicamente fem
representado, parece ser o objeto deste temor. Afinal, o impasse
nestes casos € sempre entre civilizagdo e barbarie. Souza Barros
afirma que no Brasil muitos dos erros contra a democracia nfo sio
nem podem ser interpretados propriamente come uma “atitude

“ ABREU, Mércia, Polres Leitores. Ensaivs do site s hitp/swww, unicatp. br/iel/meméria,
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antidemocratica”, mas comgo uma “auséncia” gquase absoluta do
conceito dessa forma de orgamizacio social. Lembresse os eftitos
desastrosos da repressdc aos movimen(os messidnicos registrados no
solo sertaneio: Serra do Rodeador ( 1817-240 ), Pedra Bonita { 1838 ¥
Canudos ( 1893-97 ) Caldeirdo{1938 3 Pau de Colhor ( 1938 ) siio.
segundo Barros, alguns excmplos de erengas no. retoruo. de um
messias, o arquétipo do herdr salvador, ante as guais a idéia de
progresso. se impds a todo custo,
Desse-modo sdo existem ambigitidades sobre a volante, Para
o grupe ela ndo compde o universo cotidiano do sertancjo, ¢ nmitp
mais ameaga de rompimento do que de manutengdo. Dal porgue
durante os 1rés dias de apresentagio a volante nio canta, nfo dariga.
anda sempre calada.atras de pegar os cangaceiros. enguanto que estes
sdo divertidos, brincam, dancam. puxam versos extraidos da peleja
dos combates, sdo vistosos, organizam bailes ¢ convidam ns mogas
para dangar, tudo dentro da ordem. conforme indica o testemunho
abaixo:
“Loampidio fazia, tinha justica. (3 camarada
tinha gue ser diveito, sendo ... Agora, se o
cabra fosse erradn, ele era o primeire .
desmantelar. (..J A policia era wma injustica
grande demals. A policia judiava com o pove.
com os pobres demats, demats mesmo. O
finado men pai dizic que o policia chegava
e cidade ¢ fadia mais desordens do gue
Lampidgo". > . :
Considere-se’ ainda o horizonte maniqueista proprio da
cosmovisio sertaneja. Entre as forgas opostas do bem ¢ do mal
prevalece sempre a justica divina, A crifica que eles fazem € contra &
opressdo dos poderosos, aqui reswmidos ¢ identificados no termo
“fazendeiro” que também ndo é individualizads, mas representa
valores de gandncia. prepoténcia, injustiga, abuso de poder ¢
desrespetto pelos sentimentos da. populagio. Desta forma, temos uma
compreensdo dialética das possibilidades, em que os movimentos de
conservaglio e transformagio tanto se exclucm como se atragm,

FOf BARROS, Souza. Messianisme v Violingia de Massa no Brasil Rio de Janeire:
Civilizagao Brastleira, 1988,

# Depoimento de Nelson Ferreira du Silva. Pauls Atonse. Bahia, &.dg funhe de 1998, Seu
Nelson representa no grupoe o papel do-cangaceiry Zabeld,
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Do ponto de vista do papeil ¢ das afividades reservadas a
volante dentro da representacio, sobressasm algunas diferencas desta
em relagio aos cangaceiros. Quanto a indumentdria. ¢ visivel que-a
volante ndo tem um referencial para o uniforme. Na falta. de uma
imagem mais definida, de.outros sinais externos - o esquecimento é
constitutivo da memona e o foco da memdna nio & a volante - o
grupo meorporon  muitos élementos do uniforme oficial da Policia
Miiitar do Estado da Bahia. Com. isto aconteciam problemas do tipo
relatado abaixo:

ol roupa da policia tinba fita, Ouem era
cabo pegou fita; sargento. pegou fita; tenente;
flia, copitdo, fita ffitas sde os distintivos
dispostos nos uniformes]. Ai veio a policia de
Salvador para gucrnecer agui. Eles viram

Cagquilo all, a nossa volante com as fitas! Estava
demais. estava parecendo com  policia de
mesmo, wde podia ndo, Pegaram um dos
niovsos, Topatudo, e mandaram efe arrancar a
fita, At ele disse:r arranco wndo, arranquem
vocés . Al-ele ficou impicilicado (sic) com isso,
ficou inquistlado, (sic) saiu da policia-e enfrou
no cangago. Aié hoje”.

A histéria registra que.os rebeldes costumanm gozar de grande
carisma, inclusive pelo mdumento que exibem, Burke observa.que a
roupa de Robin Hood, verde-oliva, ¢ sua casa na floresta, faziam dele
o simbolo adequado da primavera. Porsua vez, Hobsbawm entende
que as roupas de famosos bandido soclais, ou mesmo de tipos
regionals, entre 0s guais o cowboy e ¢ gaticho, sio cxemplos de
sitmmbolo de inconformismo do mundo ocidental:

“Os bandidos mais fregiientemente costuman
poriar vestimenias edernadas de ouro ¢ ago e
airavés de ais sinois exteriores se fazem_
reconhecer. 4 voupa de um valentdo rural € um
codigo  que a’zz Este homem ndo é um
fraco™ '

o2 Dcpﬁumnto de MNelson Ferreira da Sitva. Paulo Afonso, Bahia, 1995,
Y HOBSBAWM, Srick J. Bandidos . Rio de Jangiro: Forense Universitaria, 1976, P 30
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Para os congaceiros de Poaulo Afonso a indumentaria é uma
pega de exirema importancia no. teatro da memoria, capaz de projetar
svocacdes e sentimentos.

Entre cles, principalmente os da primeira geracdo, ¢ habito
preservar @ indumentdna, Um delcg Seu Nelson. hoje afastado das
atividades por problemas de sande, & categérico: “"Minha roupa, meu
chapén, minhiy armas, meu ,f{}fcz de aite haixos,. estdo todoy o,
guardados. Nao pretendo me desfozer deles. ndo. Sempre en quero
me lemhrar deles . Para Seu Francisco, outro fundador, a roupa tras
outros sentidos. Ele relembra uma festa. denominada giranda, bastante
conhecida como festa dos bacamarteiros. A giranda consiste pa
reuntiio de algumas dezenas de atiradores armados de uma cspéeie do
clavinote, a refima, para tomar uma fhgueira.

' “(uande fidano extova em casd. imlertico, s
granadelros disparavan ay retimas em riba da
Jogueira. Fra hraosa para todo canto. Ali eva a
maior  alegria.  Bocamarie nos  ombros,
enfravamos. nas  cosas  para  lomar  wma
cachaga;  comer  pamonha. canjica,  mitho
assado ot cozinhado ™

Mais adiante Seu Francisco. mostra como a roupa dos

cangaceiros nfluenciou-0 a entrar -no grapo: “Fu lembro bem gue
tnha essa turma de cangaceiros. Foi quando eu olhei e achel gue
imitava agueles atiradores de 4 da minhe terr, o, entao eu aleniel de
entrar”,

EMBLEMAS, SINAIS

A mdumentaria  do cangaceiro feve uma  umportante
contribuicio de Virgulino Ferreira da Silva no sentido-de- consagfl—
enquanto. plastica ¢ metafora nos limites da torrida civilizagio do
couro. % Ha quem afimie que og elementos exteriores Compostos

ﬁaque_lc_ tipo de vestimenta original foram de sua autoria a partir de

%Depmmunto de Franeizeo . 1oaqmm da Silva Pavlo Afonse, Bahm 19GE.

* Depoimento de Franciseo Joaquim da Silva. Pauko Afonso, Babia, 1999,

¥4 A expressie civilizaghic do eourc § wiilizada por Maris Isaura Pereita para referenciar -wimn
época no serffio, final do sée, XIX, em que o senanejo vivia basicamente dos derfvados do gada,
desde roups encourada a1 os wtensilios domésticos, CF QUEIROZ, Maria lsaurs P, Historia do
Cangage, Sho Panlo: Global, 1986, pp. 1620 -
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recriaqéeq-de letturas, entre as quais “Carles Magno e 0s 12 'Pares de
Franga” e “O Impc,r'tdor Napoledo™ livros da Ciéncia popular.®’

Embora esta seja uma constatagio importante, ela deve ser
relativizada, Ndo ¢ essa autonomia que pretendemos demonstrar, sem
antes langd-la no campo aberto da interrogacdo. Para tanto, & preciso
indicar a confluéncia ou a circularidade tematico-textual especificada
em termos de valores, atitudes, cosmovisio, gestos etradigdes que nio
brotam apenas de artificios visuais ou do talento de um lider
carismatico..

Assim é que levantamos o problema do. traje guerreiro, ou
mais precisamente do fascinio que desperta, dadas as imtensas
lizacdes com o universo popular entremeado de historias medievais,
poemas ¢ xiJogravuras dos folhetos de corded, além de um conjunto
de insignias capazes de traduzir uma arte especifica, tegional e
universal, classificada nos meios cruditos como armorial **

Arte como rastro. Monumento. Aquilo que exprime o
homem, demonstra a presenga, a atividade, os gestds e as maneiras
ser do homem Nesta acepgfio ¢ possivel rcsgata—la como estrutura
mnemonica, -

7 Luis da Camara Cascude wfirma que “a Histéria de Carlos Magno ¢-os Doze Pares de TFranga
{oi, até poucoes’anes, o livro mais conhecido pelo povo brasileiro do interior:(...) Rarissima no
sertio seria a casa sem a HISTORIA DE CARLOS MAGNO, nas velhas edighes portuguesas.
Nenhum sertancio ignorava a taganha dos pares ou a imponéneia do imperador de barba, florida™.
Cf: CASCUDQ, Luis da Clmara. Cinco Liveos do Povo. Introdugfo ao Fstudo .da Novelistica
do Brasii, Rio deJansiro: José Olympio, 1953, p. 441, Frederico B. Macie! defende a hipdtse de
Lampifio como leitor assiduc da biografia do Imperader Napolefo Bonaparte. A esse respeito,
afirma Maciel: © Varigs foram os pontes. de. contato que estabeleceram- semelhangas entre
Lampido ¢ Napolefio. (..) A biografia do Imperader, que Virgulino tanias vezes lera, com ardor,
na sua juventude,. era por demais popular para Mhe formecer elementos de mspiragio imitativa”.
Cf MACIEL, Frederico B.- Lampido, Seun Tempo e Seu Reinado. Rio de Janeire: Vozes, 1988,
Vol, VL pp. 126-127.

% Ariano Suassuna diz que a “arte armorial brasileira & aquela que tem come varacteristica
principal a relagfio entre o espirito magico ‘do Romanceiro Popular ‘do Nerdeste {Literatura de
Cozdel), vom a misica de viela, rabeca ou pifano que acompanha suas canges ¢ com a
xilogravira (ue ustra suas capas, assim come. o espirito & -a forma das artes e espetdculos
pepulares em corrslagio com ‘ssie romanceire”™ Em: VASSALO, Ligia. O. Sertio Medieval,
Origens Medievals do Teatro de Ariano Suassuna. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1993, p,25.

P e Goff tevania importantes guestdes relacionadas i revelugio documental, vima ampliagio
ns nogdo de documento iniciada -pelos tfandadores -da revista Annales d’histoire $conomique et
social. Cf. Le Goll, Jacyues. Op, Cit. p. 340, Paul Zumthor {hz 4 seguinte referéneia ac codigo
inscrito na veslimenta: .. 4 vestimenta contribui, por sua aparéncia -geral ou algnm detalhe
notavel, com o ornamento do hemem mesmo, assim aprasentado come fora do L‘iomu_fﬁ,'
associado aos estersdtipos de beleza ou de forga comentes.no grupo sccial onde ele se exibe”. CF;
ZUMTHOR, Faul. Introducée 4 Poesia Oral, 8o Paulo: Hucitec, 1997, p.2135, :
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Finalizamos- esta parte mostrando vm didlogo curioso contido
em um romance de Ariano Suassuna, um dos idealizadores do
Movimento Armorial, iniciado em Recife, na década de 70. O didlogo
envolve Quaderna, o narrador, ¢ wn representante da Fustiga, sobre o
mundo fantastico ¢ maravithoso do sertdo:

Os mrsgcxwzm.s :.eri;:mg]m o cavaiesms
_pw isso. gzze e d;gr} cjuc. os ﬁc{aiga.s
normandos eram cangaceiros ¢ que tanto vale
um cangaoeire quanio um covaletvo medieval,
Aligs, s cantadores. fazedores de romance
sabem  disso muito bem (. jas  fazendos
Sertanejay sdo reinos, vs fazendeiros sdo reis,
condes ou bardes, e as historias sdo cheins de
princesas, cavaleiros, filhas de. fazendeires e
cangacelros, tudo misturado”. 260 ‘

Este ‘trecho indica o omamento ritualizade como uma
importante dimensdo do social. Nio se trata simplesmente do homem
¢ sim da fungdo que ele encarna: simbolos sagrados ou profanos,
emblemas que perpetuam as experiéncias vividas ou sonhadas de uma.
wluw;d"&dc Pa.ra os - historiadores mi‘p ¢ cerfamente um ‘tema

S =0 que wmmta Caz]o Ginsburg, Para ele, os
pmb emas tanto sio ideologicos como sio metodologicos, o que
acarreta 0 de%enwrajdmento da abordagem de fontes
predominantemente orais, Ginsburg menciona ainda o trabalho
de Roberto Mandrou, como um exemplo de investigacio sobre 2
culiura imposta as classes. populareq Mandrou classifica a
literatura de cordel como de “evasio”, marcada pelo fatalismo e
pelo determinismo, o maravilhoso e o. misterioso, impedindo
que seus leitores tomem consciéncia da propria condigio social
e politica e, portanto, desempenhando, talvez conscientemente,
uma funglo reaciondria.

0 SUASSUNA, Arfano. 0 Romance da Pedra do Reino ¢ v Principe do Sangue do. Vai ¢
Volta, Rio de Janeiro: Jos¢ Olimpic, 1972, p.221.

6 GHNSBURG, Carle. O Quedjo e o5 Vermes. O Cotidiano & as Tdéias de vss Moleirs
Perseguido Pelu Inquisiciio. 880 Pavio: Companhia das- Letras, 1987, p.17-18,
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Em outro trecho do seu livro citado, Ariano
Suassuna discote a guestio ideclogica que nos anos 60 e 70
envolven os estudiosos da cultura popular. Desta feita poe
Quaderna a polemizar com um intelectual de esquerda que se
recusa  a aceitar as  formas atrasadas, -obscurantistas e
despolitizadas das crencas sertanejas. Os cantadores, que deviam
colocar a arte a servigo do povo - protesta ¢ intelectual -
poetizam o sertdo, afirmam os tracos medievais. Nesta
perspectiva, Lampido -ndo € reconhecido pela esquerda sob o
argumento de que sua luta nag tem um cunho ideolégico e
porque ele se pde como instrumento dos poderosos. **

Esta interessante passagem ilustra bem como a
imagem de Lampido foi objeto de multiplas apropriagdes, seja
no campo da memoéria coletiva, seja no campo da memoria
historica. Como vimos, o texto acima é da década de 70, uma
época em gue, de fato, significativa parcela dos intelectuais
brasileiros estava mais vo tada para o imaginario da re:\iolm;,ac
este também wm campo sujeito a sonhos e fantasias.™

ek

Tradicionalmenite ha quatro décadas os cangaceiros de Paulo
Afonso saem as mas da cidade dispostos a representar 4 vida ¢ a
morte de Virgulino Ferreira da Silva, Lampifio. As representacdes
demonstram um compromisso veluntario com a constituigo -da
memoéria do cangago, além de uma leitura peculiar sobre a
versonalidade do Rei do Cangago. Com efeito, idealizando a imagem
de Lampifio, o grupo o transforma no proprio sentido metaforico de
Cangago. :
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