Revista TE M AT Ic A T

Seérie fotogréfica:
compreendendo suas formas de producéo através da obra de DuaneMichals
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Resumo

No presente artigo sdo delineadas as especificidades da série fotografica, que é uma
forma de expressao que faz uso fundamentalmente da fotografia e de seus elementos
estéticos para a construcdo de narrativas visuais. Com a finalidade de proporcionar um
melhor entendimento sobreo género de forma geral, sdo apresentadas algumas das
principais caracteristicas da fotonovela,para que assim se possa introduzir uma analise
do trabalho desenvolvido pelo fotégrafo DuaneMichals, tendo como foco as séries
fotograficas por ele produzidas.
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Abstract

In this paper, we outlined the specifics of the photographic series, which is a form of
expression that makes use primarily of photography and its aesthetic elements for the
construction of visual narratives. In order to provide a better understanding of the genre
in general, some of the main features of the photo-novel are presented, so that we can
therefore start an analysis of the work of photographer Duane Michals, focusing on the
photographic series produced by him.
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Introducéo

Narrativas construidas a partir de imagens sequenciadas foram produzidas ao
longo da histéria da humanidade como uma forma de registrar acontecimentos, e
consequentemente, de comunicar. A impressdo de movimento e a passagem do tempo
passaram a ser representadas através da sequéncia de imagens estaticas, inicialmente por
meio do desenho e da pintura. Mas, com o surgimento de novas tecnologias, as
narrativas visuais e seus modos de representacdo evoluiram, e em 1872, os primeiros
registros  fotograficos de imagens sequenciadas foram produzidos por
EadweardMuybridge.

O processo desenvolvido por ele tinha como objetivo fotografar o galope de um
cavalo para verificar se, em determinado momento da agéo, o animal retirava as quatro
patas do chdo. Muybridge ndo sé provou que sua teoria estava certa, como se tornou
precursor na andlise do movimento através da série de fotografias, que seria
posteriormente responsavel pelo progresso das formas de representacdo de movimentos

e da técnica cinematografica.

Imagem 1 — EadweardMuybridge, The Horse in Motion, 1878.

Tue MHorse 1n FlL\TerHC
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MUYBRIDGE 1
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD; runnin s 1.40 guit over the Palo Alto track, 10th June, 1878

e

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Eadweard_Muybridge
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Nota-seque as primeiras iniciativas de producdo de séries fotogréficas tinham

um propdsito de carater mais cientifico do que artistico, uma vez que eram direcionadas
ao estudo do movimento. E apenas com o desenvolvimento da propria técnica, com o
aperfeicoamento do sistema de captura da imagem, que as fotos sequenciadas passaram
a ser produzidas com a intencdo de contar histérias, através de composicGes ficcionais,
explorando as possibilidades de expressdo de ideias por meio da fotografia.

Assim, pode-se considerar que existem dois niveis de narratividade relacionados
a fotografia: um que diz respeito a imagem Unica e outro ligado a fotografia em série,
que tem aspectos narrativos mais definidos. A propria encenagdo ja é um artificio que
leva o leitor a reconhecer que uma historia esta sendo contada em uma foto; mas é
através da sequéncia que uma construcdo essencialmente ficcional é trabalhada a favor
da densidade narrativa.

Na série fotografica, as imagens conduzem uma narrativa atraveés de seus
recursos visuais, passando a reforcar caracteristicas espaciais e temporais, orientando a
compreensdo da historia ou da ideia que € mostrada, por meio de uma unidade tematica
e estética. Fica claro que nesse tipo de abordagem fotografica ndo ha a intencdo de
captar um acontecimento em um dado instante, mas sim de apresentar um tema que foi
encenado de acordo com fins especificos. Nesse sentido, todas as possibilidades da
fotografia sdo analisadas pelo artista para que um conjunto de imagens coerente e

significativo seja composto.

A série fotografica [..] vem para valorizar a montagem, o
planejamento quanto a enquadramento e cenario, além de subverter a
nocgdo de tempo associado a fotografia, que era, até entdo, de redugéo,
de corte, de congelamento de um instante. Passa-se entdo, a se pensar
na fotografia como tempo em forma de extenséo, construido atraves
do continuum temporal e espacial para que possa ser lida a construcdo
narrativa. (CAPAVERDE, 2004, p.44)

Nesse tipo de composi¢do, o criador tem maior liberdade em relacdo aos temas
que quer abordar e principalmente ao tratamento que da a determinado assunto, uma vez
que os elementos que formam a foto (cenério, iluminacdo, personagens, figurino etc.) na
maioria das vezes, sao definidos por ele. A analise de cada uma dessas informacdes e a
percepcao da maneira como elas sdo organizadas permite que o leitor tenha uma viséo
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mais clara sobre as intengdes do autor e possa se envolver de forma mais intensa com a

narrativa e com o conceito que a abrange. Através da série fotogréafica, pode-se provocar
um distanciamento da “realidade” e aproximar a fotografia a um plano mais subjetivo,

e, consequentemente, imaginativo.

A fotonovela enquanto série fotogréafica

A fotonovela é o tipo de série fotografica que se tornou mais popular,
alcancando uma grande quantidade de leitores por todo o mundo. Primariamente
narrativas, as fotonovelas utilizam fotografias em série na composicdo de sua mensagem
visual e aliam textos a essas imagens para que os dialogos dos personagens sejam
descritos. Tiveram sua origem na década de 1940 na ltalia, sendo influenciadas por
outras formas de expressao artistica, como o folhetim e os vitrais produzidos nas igrejas
catolicas. As primeiras fotonovelas eram publicadas em jornais e revistas populares
destinadas em sua maioria ao publico feminino; esses meios de comunicagéo tinham um
carater de consumo acelerado e de lucro facil, por isso ndo havia uma preocupacao mais
rigorosa no que diz respeito a qualidade estética e ao seu teor artistico, o que as levou a
serem avaliadas como um subproduto de outras areas, como a literatura e a fotografia.

As fotonovelas caracterizam-se também por fazer uso de um vocabulario
simples e direto, a fim de que o conteddo seja apreendido facilmente, sem que haja
possibilidade de ambiguidade. Tém um carater realista no que diz respeito a estética e
oferecem conclusGes narrativas com teor moral, apresentando, na maioria das vezes,
juizo de valor. As acdes das personagens sao ligadas de forma cronoldgica e com uma
I6gica de facil compreensdo. Este tipo de linguagem, a prépria tematica e a forma como
ela é abordada, sdo aspectos que configuram o perfil da fotonovela.

Esta breve definicdo a respeito das principais caracteristicas da fotonovela ndo
tem como objetivo determinar a qualidade técnica ou artistica do género, mas sim,
tornar claro que seu estilo tematico e estético sdo aspectos fundamentais para diferencia-
la de outros tipos de produgbes que fazem uso de fotografias sequenciadas.
Compreender sua relevancia na area € fundamental para que se possa analisar as

diferentes possibilidades de criacdo de séries fotogréficas, principalmente as que
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adotamuma linguagem menos direta e mais metafdrica, atuando no imaginario do leitor

de maneira menos referencial.

Construindo a série fotografica

Em uma unica fotografia pode-se alcancar um efeito figurado por meio de
funces estéticas, e da relacdo abstrata que é criada entre os signos e o observador. Mas,
esse carater conotativo pode se tornar ainda mais evidente nas séries fotograficas; nelas,
as ideias podem ser intensificadas através da montagem. Esse ponto de vista pode ser
esclarecido através de uma analogia entre poesia literaria e uma (possivel) poesia da
fotografia sequenciada.

Em um poema, cada palavra é dotada de um significado (figurado ou literal). Ao
se formarem os versos, através da unido das palavras, origina-se um sentido mais
amplo, os grupos de palavras trazem novas ideias, sentidos, sentimentos etc. Quando
unidos, esses grupos (0s versos) geram 0 poema, e juntos acendem outras significacoes,
ainda mais intensas, que fortalecem o nivel poético da obra. Diante disso, percebe-se a
existéncia de dois niveis (articulagdes) de relagdo entre os elementos verbais do poema,
que sdo entre palavra e verso, e entre verso e poema.

Analogicamente, as palavras de um poema seriam correspondentes a cada um
dos elementos fisicos de uma fotografia. J& os versos, com seus recortes e palavras
funcionando umas em relacdo as outras, seriam analogos a fotografia Unica em si, com
seu recorte de enquadramento e seus elementos fisicos internos interagindo com o0s
outros. O poema como um todo, no qual os versos se relacionam e se ligam uns aos
outros, por conseguinte, seria analogo a série fotografica, na qual as fotografias se
relacionam e se ligam umas as outras, ambas criando sentidos antes ndo presentes nos
elementos isolados (num primeiro nivel, palavras e objetos isolados; num segundo
nivel, versos e fotografias isoladas).

Existem ainda outros elementos (ndo estruturais) que fazem parte da
intensificacdo de sentidos em uma obra. Na poesia verbal, o texto é formado pela unido
dos versos, juntamente com a utilizacdo de recursos poéticos (ritmo, rimas, aliteracdes
etc.) para que determinado sentido se concretize. O mesmo pode ser observado no

processo de construcdo de sentido em uma obra fotogréfica, que além de apresentar os
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objetos fotografados em si, faz uso de recursos visuais (cor, enquadramento, luz etc.)

para gque se construa um sentido abstrato, e uma ideia seja apresentada.

No caso da producdo de séries fotogréaficas, além do uso de recursos visuais
proprios do meio fotografico, é necessaria a utilizacdo de elementos de
montagem.Como uma possibilidade de enriquecer as possibilidades de criacdo de
fotografias sequenciadas, pode-se considerar recursos de duas areas que tém
caracteristicas similares: aarte sequencial (geralmente relacionada as Historias em
Quadrinhos)e a montagem cinematografica,

Assim como no cinema, na arte sequencial a montagem é caracterizada pelo
conflito entre duas imagens (duas atragdes como diz Eisenstein). E a partir da “colisio”
entre duas partes, que o espectador produz significados. Segundo Eisenstein “[...] A
simples combinacdo de dois ou trés pormenores de tipo material produz uma
representacdo perfeitamente acabada de uma outra espécie — psicologica”. (1977, p.170)

A justaposicdo visual, ativada pela montagem, deve ser feita deliberadamente;
de forma que os elementos possam se reforcar, ou entrar em conflito a fim de criar um

efeito novo. Andrew afirma que

O cineasta ndo deve unir apenas mecanicamente pecas de montagem
ao longo de uma linha dominante, mas deve orguestrar com
sensibilidade um vibrante conjunto a fim de que o espectador possa
receber um grupo de estimulos organizados  fluindo
variadamenteatravés de sua mente, mas criando uma impressao final,
uma sensacdo de totalidade. (1989, p.68)

Os elementos basicos que compdem o contetdo de uma obra visual passam
entdo a ser percebidos como parte integrante de um todo. A estrutura da narrativa visual
¢ composta a partir de selecbes e combinacBes feitas diante das possibilidades
oferecidas por cada um de seus recursos constitutivos. Tendo dominio sobre 0 meio que
usa para veicular seu produto, o artista amplia as formas de criacdo e pode fazer
aplicacdes diferenciadas da arte. Cada uma das unidades da mensagem visual deve ser
trabalhada, considerando seu potencial expressivo e buscando métodos que possam

facilitar interpretacGes, sem limitar a leitura.

[...] A consciéncia da substancia visual é percebida ndo apenas através
da visdo, mas através de todos os sentidos, e ndo produz segmentos
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isolados e individuais de informacdo, mas sim unidades interativas
integrais, totalidades que assimilamos diretamente [...] através da
visdo e da percepcdo. O processo leva ao conhecimento de como se da
a organizacdo de uma imagem mental e a estruturacdo de uma
composi¢do, e de como isso funciona, uma vez tendo ocorrido.
(DONDIS, 2007, p.229)

Os significados e efeitos provocados pela obra procedem da maneira como cada
parte interage com as outras e como elas s&o arranjadas de forma a influenciar o sentido da
totalidade. Esses elementos, quando bem trabalhados individualmente, geram equilibrio
para todo o conjunto, o que favorece o entendimento das inten¢Ges da composicao visual
enquanto expressao artistica. O apoio de teorias cinematogréaficas que tratam da montagem,
dos elementos bésicos da arte sequencial, bem como a visdo da fotografia enquanto obra
artistica, mostram-se essenciais na busca por um entendimento da construcdo de sentido, do

modo como uma ideia se materializa ou uma histdria é contada nas séries fotograficas.

As séries de Duane Michals

DuaneMichals é um fotégrafo norte-americano, nascido na Pensilvania em 1932.
Estudou na Universidade de Denver e chegou a trabalhar como designer grafico. Mas
foi em 1958, durante uma viagem & Russia, que comecou a fotografar. Michals nédo
frequentou aulas de fotografia, desenvolvendo trabalhos com forte carater experimental,
0 que conferiu a suas obras originalidade e liberdade diante das regras das escolas
fotograficas. Além disso, foi influenciado muito mais por pintores e escritores do que
por fotografos, fato que reflete diretamente no seu processo de criacdo; ao fotografar,
suas intencGes sdo previamente construidas mentalmente e s6 depois materializadas
através da camera. O resultado deste processo sdo imagens encenadas com o intuito de
expressar ideias.

No decorrer da sua carreira como fotografo, DuaneMichals produziu fotos de
géneros distintos, tais como moda, publicidade e retratos; mas foi no final da década de
sessenta, quando comegou a realizar seus primeiros trabalhos com séries fotograficas,
que pode definir o estilo que caracterizaria suas obras. Nessas séries, € apresentada uma
proposta de fotografias ficcionais e sequenciadas, que configuram construcdes

semanticas e que sdo interligadas estética e tematicamente.
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DuaneMichals tornou-se uma referéncia usando uma simples cadmera
35 mm, luz natural, seus proprios amigos como atores, trabalhando em
espacos familiares de seu cotidiano. Em 1966, produziu a primeira de
suas séries fotograficas, uma proposta experimental para contar
histérias que abordam mitos e aproximam o mundo “real” de uma
presenca espiritualista. Suas seéries fotograficas ou mesmo
instantdneos sdo sempre uma insercdo no mundo da narrativa
propriamente fotografica e da significacdo imagética no uso da
montagem ou da sequéncia. (CAPAVERDE, 2004, p. 48)

Em suas fotos, Michals explora o uso de sombras, multiplas exposicdes®,
imagens desfocadas propositalmente, efeitos que geram contornos fluidos, reflexos,
além de, muitas vezes, pintar e escrever na propria foto. Todos esses aspectos
produzidos pelo fotdgrafo tém, acima de tudo, o proposito de reforcar a atmosfera dos
temas que aborda. Através das fotos sequenciadas, o fotdgrafo elabora historias,
geralmente do tipo fantastico ou sobrenatural, que revelam frustracdes, questionamentos
sobre identidade, curiosidades e ambiguidades relacionadas a vida e a morte.

E evitando a tentativa de expor realidades externas que Michals busca mostrar,
através da fotografia, sua propria realidade interior. Assim, ele retrata emocdes, davidas,
medos e desejos que sdo proprios dele, e revela nas imagens que fotografa experiéncias
da sua vivéncia. Ao inves de procurar retratar o que € percebido na “realidade” ele faz
uso da arte para evidenciar seus pontos de vista sobre a vida. Por isso, ele passou a
inventar situacdes nas quais pudesse expressar aquilo que lhe interessava, mas que nao
podia ser apreendido, nem percebido, em aparéncias exteriores. A maioria dos temas

abordados em seus trabalhos podem ser representados por

[...] sua obsess@o com a dualidade (Rene Magritte, 1965), e 0s usuais
apetrechos de espelhos e reflexos sutis (Bill Brandt, 1974; Francois
Truffaut, 1981), sua carreira dupla como fotégrafo de arte e comercial,
o tempo dividido entre fazer o trabalho necessario para proporcionar
conforto material e o trabalho para seu prazer pessoal, ou entre a
cidade e 0 campo; um gosto por opostos binarios, tais como espirito e
matéria, aparéncia e realidade, juventude e velhice, artista e modelo,
ou vida e morte; coisas divididas em duas (NowBecomingThen, 1973);
gémeos (HomagetoCavafy, 1978); ameacas veladas de obliteracdo
(Joseph Cornell, 1972); faces ocultas (Andy Warhol, 1958); vazio (as

% Técnica que consiste em expor 0 negativo Varias vezes para que em um mesmo fotograma se obtenha imagens
sobrepostas.
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série em lugares desertos, 1964 - 1966), imagens superpostas,

desaparecimentos, presencas transparentes; silhuetas fantasmagoricas;

dupla exposicao; e a onipresenca da morte.* (CAMUS, 2008, s.p.)
Desde as primeiras séries produzidas pelo fotégrafo, pode-se perceber um estilo

tematico recorrente, que é marcado pela presenca do sobrenatural, das rela¢gdes humanas
e da sexualidade, sendo apresentado segundo impressfes imaginarias atipicas. Os
aspectos filosoficos representados em suas obras também envolvem questionamentos
acerca da religiosidade e da existéncia do ser humano.

A fotografia é, para Michals, uma forma de estruturar e expressar Sseus
pensamentos e duvidas sobre a vida de forma conceitual. Assim, o que é exposto nas
fotos dele envolve questionamentos intrigantes, e por isso exigem certo nivel
substancial durante a leitura. Através da reflexao distinta do que é percebido pelo senso
comum, Michals trabalha com a ambiguidade do que existe e do que ndo existe.

Apesar de reconhecer que a fotografia ndo pode capturar a esséncia do que ele
fotografa, Michals acredita que, através das narrativas que constroi, é possivel induzir a
compreensdo de algo mais profundo do que aquilo que é percebido nas aparéncias,
revelando que as coisas muitas vezes ndo sdo o que parecem ser. Nessa perspectiva, a
fotografia transcende uma questéo de descricdo do que é exposto na imagem; o objetivo
é, neste caso, mostrar o que ndo pode ser visto, sob um ponto de vista subjetivo.

A esséncia desses temas € representada geralmente por alteracfes ocasionadas
através de recursos fotograficos de carater mais técnico e tambeém por intervencgdes
feitas a partir de outras formas de arte (a pintura, por exemplo), elaborando, assim,
distorcBes visuais e revelando um senso de absurdo pelas fantasias construidas. Desse
modo, as narrativas das séries fotograficas de Michals desvirtuam sentidos ndo s6 do

ponto de vista das proprias acfes, mas também nas formas de percepcao do leitor.

“[...] his obsession with duality (René Magritte, 1965), and the usual accoutrements of mirrors and subtle reflections
(Bill Brandt, 1974; Frangois Truffaut, 1981); his double career as an artistic and a commercial photographer; time
divided between doing the work necessary to provide for material comforts and that done for personal pleasure, or
between the city and the country; a taste for such binary opposites as spirit and matter, appearance and reality, youth
and old age, the artist and the model, or life and death; things split in two (Now Becoming Then, 1973); twins
(Homage to Cavafy, 1978); veiled threats of obliteration (Joseph Cornell, 1972); hidden faces (Andy Warhol, 1958);
emptiness (the series on deserted places, 1964 - 1966); superimposed images; disappearances, transparent presences;
ghostly silhouettes; double exposures; and the omnipresence of death. [Traducdo da autora]
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Imagem 2 — Duane Michals, The Bogeyman, 1973.

Fonte: http://www.pinterest.com/pin/528891549960134804/

Michals também adiciona textos manuscritos a algumas de suas fotos, mas ndo
com o intuito de descrever o que é visto na imagem, e sim para dialogar com o
observador sobre 0s seus pensamentos mais intimos a respeito do que é fotografado. O
acréscimo de titulos a foto, aliado a esse uso de textos, €, nesse caso, uma adicao
poética, e uma utilizacdo da forma manuscrita como parte integrante da propria imagem.
Essa percepcdo do fotografo propde uma possibilidade abrangente sobre as relacGes
entre fotografia e outras formas de manifestacGes artisticas, no sentido de que pode
agregar valores expressivos.

Um dos tracos caracteristicos do trabalho de DuaneMichals é a curiosidade e o
desejo de sempre descobrir e retratar algo novo através das suas séries fotograficas. As
historias das sequéncias que produz sdo construidas a partir do que ele conhece como
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verdade, o que possibilita o desencadeamento de um processo de reflexdo que vai além

da observacao da aparéncia do que é fotografado.

Considerac0es finais

As abordagens que tratam de fotografias sequenciais ainda séo escassas; seja no
que diz respeito as analises das séries que tém cunho narrativo, ou daquelas que buscam
compor fotograficamente um tema, ao invés de contar uma historia de fato. Um estudo
acerca do assunto em questdo € uma maneira de se compreender suas especificidades,
possibilitando a potencializacdo dos recursos da linguagem fotografica, ndo so
isoladamente, mas, mais ainda, na producéo de séries. Como consequéncia disso, tem-se
uma visdo esclarecedora de conceitos relevantes sobre os modos de criacdo da
fotografia (sequencial), 0 que ocasiona maior perspicacia no campo pratico, na
materializacdo das ideias.

A obra de DuaneMichals traz narrativas que transcendem o “mostrar”. Ao
justapor fotografias ele consegue ir além dos significados superficiais, atingindo um
nivel de questionamento (muitas vezes filos6fico) no observador. Analisando suas
séries, pode-se ter uma melhor compreensdo do processo criativo do artista, e dos
artificios que séo usados para que se gerem os sentidos desejados, que neste caso estdo
fortemente relacionados atemas subjetivos.

Ao se comparar a fotonovela, que é o tipo de série fotografica mais popular, ao
trabalho de DuaneMichals, fica claro que o fotografo foi capaz de produzir séries sob
uma perspectiva renovada, que foge de um tratamento estereotipado, e valida o
potencial artistico do género. Dando margem, assim, a uma variedade de possibilidades
de produgdes que podem explorar a construcdo de sentidos por meio das fotografias
sequenciadas.

A elaboracdo de uma montagem especifica de um conjunto de fotografias
favorece o pensamento ndo s acerca de uma estética fotografica, mas também provoca
novas perspectivas de suas condi¢Oes de criagdo, producdo e recepcdo, deslocando
(ainda mais) o foco do resultado final em si para todo o processo criativo, no qual a

leitura da obra é parte fundamental. Uma vez que é através do conflito entre as imagens,
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que novas informag@es sdo criadas pelo leitor da série, para que se possa chegar a uma

compreensdo da estrutura geral.

Nota-se com isso que alinguagem da série fotografica, é fundamentada na
geracdo de conflitos entre imagens, que fazem com que o leitor redirecione suas
suposicOes para que assim possa obter novos significados. Essa reflexdo sobre as
articulacbes da narrativa fotografica contribui na percepcdo da sua composicdo
estrutural, como também no entendimento das possiveis significacdes alcancadasatravés

da producéo da arte sequencial.
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