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Resumo

Em 1605, o ja consagrado pintor italiano Michelangelo Merisi da Caravaggio concluira a
obra A dormicéo da Virgem, encomendada para decorar uma igreja romana. Entretanto, a
obra foi recusada diante de um contexto marcado pela efervescéncia do Renascimento e por
tempos de crise na Igreja Catdlica, fortemente abalada pela Reforma Protestante. Este
trabalho surge com a proposta de desenvolver uma analise iconografica da obra A dormicéo
da Virgem (1604-5), 6leo sobre a tela, localizada atualmente no Museu do Louvre, em
Paris. A metodologia deste trabalho se baseia em pesquisa bibliografica, com fontes
literarias que descrevem a vida do pintor italiano e também os registros dos Evangelhos
Apdcrifos, de autoria atribuida a José de Arimatéia e Sdo Jodo Evangelista, que tratam
sobre a morte da Virgem Maria. Além disso, para a analise, recorremos ao método
iconografico desenvolvido em 1939 pelo historiador de arte alemédo Erwin Panofsky (1991).

Palavras-chave: A dormicdo da virgem. Caravaggio. Iconografia. Comunicacdo visual.
Arte.

Introducéo

1605: Michelangelo Merisi da Caravaggio conclui mais uma obra. A dormicéo da
Virgem, encomendada para integrar a decoracdo da Igreja de Santa Maria della Scala, em
Roma. Recusada. Nem o talento e a fama conquistada pelo pintor garantiram a aceitacdo da
obra pelo clero. N&o seria a primeira vez que isso ocorrera com 0 artista, ainda mais em

tempos de efervescéncia cultural do Renascimento e tempos de crise na Igreja Catolica,
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que teve seus dogmas questionados e abalados com a Reforma Protestante. Em

contrapartida, as decisbes do Concilio de Trento (1562-3) regulavam a maneira como
deveriam ser feitas as artes sacras. Nada de profano. As obras deveriam apenas servir como
meios para despertarem a devoc¢do dos fiéis afugentados. A Igreja buscava se adaptar diante
daquele contexto de crise — consequéncias da reforma iniciada por Martinho Lutero, no
inicio do século XVI, sintetizada nas suas 95 teses.

Este trabalho surge com a proposta de desenvolver uma andlise iconogréfica da obra
A dormicao da Virgem (1604-5), 6leo sobre a tela, realizada por Caravaggio, localizada
atualmente no Museu do Louvre, em Paris. A metodologia deste trabalho, inicialmente, se
baseia em pesquisa bibliogréfica, recorrendo a fontes literarias para estruturar a narrativa
sobre a vida do pintor italiano e também os registros dos Evangelhos Apdcrifos, de autoria
atribuida a José de Arimatéia e S&o Jodo Evangelista, que tratam sobre a morte da Virgem
Maria. E importante ressaltar que outras nomeacdes sio feitas para descrever o mesmo
momento: passamento e dormicdo, por exemplo. Os Evangelhos Apdcrifos ndo integram os
livros canones definidos no Concilio de Trento que integram a Biblia Sagrada.

Além disso, para a analise, recorremos ao método iconografico desenvolvido em
1939 pelo historiador de arte Erwin Panofsky (1991), estruturado da seguinte forma:

a) Nivel pré-iconografico, referente ao significado priméario da obra;
b) Nivel iconografico, referente ao significado convencional da obra;
c) Nivel iconoldgico, referente ao significado intrinseco da obra.

No desenvolvimento deste trabalho, apresentaremos inicialmente um relato sobre a
conturbada vida de Caravaggio e algumas de suas obras artisticas. Posteriormente,
baseando-se nos Evangelhos Apdcrifos, as duas narrativas sobre a morte da mae de Jesus
Cristo serdo descritas com as suas semelhancas e diferencgas. A analise iconogréafica da obra
estd na terceira parte do trabalho desenvolvida com o método de Panofsky, como ja
mencionamos. Por fim, teremos um breve comparativo entre A dormicéo da Virgem, de
Caravaggio, e outra obra que aborda o mesmo tema. O propdsito é registrar 0s aspectos
diferenciais na obra do pintor italiano.

Qualquer analise de uma obra artistica quando se fala de Michelangelo da

Caravaggio é limitada diante das possiveis interpretacdes que podem ser realizadas. Este
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ensaio € apenas um olhar de um dos trabalhos de Caravaggio. Aspectos serdo abordados,

outros ndo. No entanto, buscamos que seja compreendida as caracteristicas principais desse

artista que deixou uma obra tdo primorosa para a posteridade.

Caravaggio: entre luzes e trevas na vida e na obra

Nos idos de 1571, na pequena cidade de Caravaggio, localizada a 12 quilémetros de
Mildo, Italia, nascia Michelangelo Merisi da Caravaggio, filho do arquiteto Fermo Merisi.
Ainda com cinco anos, veria o pai morrer vitima da peste que alastrava a Europa e, anos
mais tarde, na adolescéncia, perderia também a mée. O pintor que deixou seu legado para a
humanidade por meio de obras polémicas e extasiantes teve uma vida prematura, morrendo

com apenas 39 anos.

Figura 1 David segurando a cabeca de Golias (1605-6). Oleo sobre tela. Galeria Borghese, Roma.

Fonte: aformaealuz.blogspot.com

Em 1606, uma das suas Ultimas obras: David segurando a cabeca de Golias (Figura

1), localizada na Galeria Borghese, na capital italiana. Mas até registrar o pesar no rosto de
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David e o desespero suplicante no rosto de Golias — neste caso, um auto-retrato —, uma vida

de agressdes, conquistas, mentiras, boemia, assassinatos e polémicas marcou o caminho
conturbado de Caravaggio.

A realidade impressiona. O cotidiando torna-se sacro. Os mendigos, santos. As
prostitutas, virgens. Aspectos que contrariavam a tendéncia artistica da época e agrediam os
dogmas da Igreja Catdlica que vivia tempos dificeis de reafirmacdo na luta contra a
Reforma Protestante. A Igreja Romana também guiava a pintura de temas religiosos,
materializada nas decisdes do Concilio de Trento (1561-3), que determinava a auséncia da
beleza mundana nas obras de arte para constitui-las apenas como meios de instigar a
devocdo nos fiéis. Entretanto, Caravaggio, reconhecido pela intensa producédo artistica de

temas cristdos, ndo daria tanta atencdo as recomendaces instucionais da Igreja.

Figura 2 A Crucificagdo de S&o Pedro (1600). Oléo sobre tela.
Capela Cerasi, Santa Maria Del Popolo, Roma.

Fonte: aformaealuz.blogspot.com
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O historiador britanico Simon Shama (2010) talvez tenha uma das melhores

defini¢des sobre a atuagdo de Caravaggio: “a pintura que ganha corpo”. Ndo s6 o corpo,
como também o cheiro e tantos outros sentidos possiveis ao se deparar com a obra do

pintor.

[...] Caravaggio sabe fazer velhas feias e valentdes ferozes tdo vividos que quase
sentimos o cheiro das cebolas e do suor seco. No entanto, evitando a caricatura e
detendo a agdo no momento que antecede o desfecho, manipula o suspense e
torna 0s enganos mais verossimeis. A plateia fica zonza com a beleza do
momento. E nos também. (SHAMA, 2010, p. 32).

Na arte de Caravaggio, é retratado, de maneira geral, o climax do momento de
forma realista. Um exemplo importante é perceptivel na pintura de A Crucificacdo de Sao
Pedro (Figura 2), na qual a obra, de tematica religiosa, é registrada no instante em que 0s
martires fazem um esforco para icarem a cruz em que se encontra o apostolo. O historiador
da arte Flavio Botton (2010) também confirma essa caracteristica realista do pintor italiano,

definindo-a como um realismo brutal.

Era necessaria uma renovagdo e ela veio com a audécia e com a intempestividade
de Caravaggio. As idealizagdes renascentistas e aos artificialismos maneiristas, o
pintor impde um realismo t&o cru e brutal, tdo intenso, que foi preciso um termo
diferente para designa-lo: naturalismo. Fosse sublime ou fosse grotesco, belo ou
horrendo, 0 que apareceria na obra de Caravaggio seria a verdade, o real e ndo
uma idealizagdo suavizada pelos filtros artisticos e ideolégicos de um estilo
desgastado e repetido a exaustdo. (BOTTON, 2010, p. 2).

Com 13 anos, Caravaggio foi aprendiz no atelier de Simone Peterzano, em Mil&o.
Em 1592, aos 21 anos, chega a Roma. Na capital italiana, tomada por jovens artistas, 0
destino Ihe reservava muitas surpresas. Naquela altura, ja era conhecido por estar envolvido
em confusdes e sempre andar com prostitutas e brutos acostumados a gerarem conflitos
pela cidade, mas que também apreciavam mausica, pintura, teatro, filosofia e poesia. No
entanto, serd Giulio Cesari, artista que pintava altares e tetos, personagem marcante na
trajetdria artistica do pintor, afinal, foi a partir do momento em que passou a trabalhar em
seu atelier, que Caravaggio teve também a chance de trabalhar com pintura religiosa,

mesmo permanecendo por um curto periodo no atelier de Cesari (SHAMA, 2010, p. 28-9).
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Figura 3 Cabeca de Medusa (1589-9). Oleo sobre tela montada em madeira. Galeria Degli Uffizi, Florenca.

Fonte: aformaealuz.blogspot.com

Eis um pintor que ndo necessitava de esbocos. A seguranca de Caravaggio
impressionava e diferenciava-se da maior parte dos seus contemporaneos. Os intrumentos
eram minimos e a perfeicdo da obra estava garantida com o olhar e as méos firmes do

artista que, mais uma vez, provocaram mudancgas em sua vida:

[...] Com esses métodos ndo ortodoxos e o dom de composicéo perfeita conseguiu
transformar cenas de género “inferiores” em quadros monumentais e dramaticos.
Tais obras eram suficientemente interessantes para que o comerciante de arte (e,
por acaso, amigo de bebedeira) Constantino Spata as expusesse em sua loja, na
piazza San Luigi Francesi. E ali Os trapaceiros (1596) foi visto e comprado por
uma pessoa que mudaria a vida de Caravaggio. (SHAMA, 2010, p. 35, grifos do
autor).

No final do século XVI, o pintor € convidado para trabalhar no palacio do cardeal
Francisco Maria Del Monte, lugar onde vive por seis anos. O contato com um ambiente de
intensaapreciacdo cultural em diversos aspectos (da mdsica a pintura, da literatura ao teatro,
por exemplo), refletiu na producéo das obras de Caravaggio. Foi durante esse periodo que o

pintor realiza uma de suas obras mais famosas: Cabeca de Medusa (Figura 3). A pedido do
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cardeal que gostaria de presentear um amigo, Caravaggio pinta em um escudo aquela que

perdera a cabeca para Perseu e que qualquer um que a olhasse era transformado em pedra.
Um detalhe talvez justifique o entusiasmo e o empenho do pintor na referida obra:
Leonardo Da Vinci (1452-1519), imortalizado por tantos feitos no campo
artistico/intelectual, ja havia pintado a personagem da mitologia grega, mas foi perdida. O
gosto pela disputa com o célebre era um ingrediente a mais na irrecusavel proposta do
cardeal (SHAMA, 2010, p. 39-41).

O célebre pintor teve algumas obras rejeitadas pela Igreja, geralmente, pelo mesmo
motivo: a dessacralizacdo do tema. O realismo daquele que se destacava no uso da luz,
conduzindo o olhar de quem observava as suas obras, e da técnica escorco, na qual 0s
objetos saltavam das telas, incomodava muito. Apesar disso, o talento era inegavel e
revolucionara a pintura cristd que até entdo se fazia (SHAMA, 2010, p. 34; BOTTON,
2010, p. 12).

[...] Caravaggio era um todo. A agressividade animal; a desafiadora invasdo do
espaco corporal; o gosto pelo escandalo sexual e social; a ado¢ao do socialmente
nocivo; a descarada autodramatizacdo que o fazia sair da escuriddo num raio de
luz violeta, e cair em cima do observador, a arrogante conviccdo de
invulnerabilidade que curiosamente acompanhava a compulséo para se enrascar —
tudo isso era o que fazia de Caravaggio o pintor mais necessario e, ao mesmo
tempo, mais explosivo, mais incontrolavel que Roma e a Igreja ja haviam tido.
Ambas precisavam dele pelos mesmos motivos que acabariam por desgraga-lo e
destrui-lo. (SHAMA, 2010, p. 65).

Por motivo indefinido, apenas suposicdes que variam entre acerto de contas, ofensas
a namorada do pintor, jogo/aposta, Caravaggio fere gravemente um dos filhos do capitéo da
guarda dos principais clds papal-aristocratico da epoca. A vitima, Ranuccio, ndo resistiu e o
artista, também ferido, iniciava um longo periodo de fuga por ter cometido um crime que,
entre as consequéncias, poderia ser a pena capital, sendo eliminada essa possibilidade caso
conseguisse o perddo papal. Diante disso, em 1606, o pintor foge de Roma e vai se abrigar
em Napoles. Durante esse periodo, pinta A Decapitacdo de Sdo Jodo Batista (Figura 4), a
maior pintura do século XVII, com mais de cinco metros de largura, na qual o sangue que

jorra do mértir se registra o primeiro nome do artista: Michelangelo. Interpretacdes

Ano IX, n. 09 — Setembro/2013



RQV'StQ I EMA I I(A www.ingsite.pro.br
=7/ AAYVY Ny /
w_

apontam para a relacdo com a atual situacdo do artista e com a obra em busca de uma

alteracdo na sua condicdo de homicida para martir (SHAMA, 2010, p. 70).

Figura 4 A Decapitagio de S3o Jo&o Batista (1608). Oleo sobre tela. San Giovanni, Valleta, Malta.

Fonte: blancartblog.blogspot.com

Na tentativa de buscar o perdao pelo crime, Caravaggio parte para Roma, mas é
preso antes mesmo de chegar. Em troca da liberdade, o dinheiro do seu trabalho. Apéds ser
liberto, ainda tem suas obras roubadas que naquele contexto seriam seu alibi para a
absolvicdo. Sem dinheiro, sem obras, muito doente e na tentativa de recupera-las,
Caravaggio se afasta da capital da Italia e chega a uma cidade na Toscana. E la que o corpo
ndo resiste. E socorrido pelos monges, mas, naquele ano de 1610, morre. Como registram
seus primeiros bidgrafos: “sem a ajuda de Deus ou dos homens, morreu tdo miseravelmente
como viveu” (apud SHAMA, 2010, p. 80).

Muitas obras ainda marcaram a trajetéria artistica de Caravaggio. Dimensdo que
este trabalho ndo consegue abarcar e nem descrever com a profundidade merecida.

Entretanto, de acordo com a proposta apresentada no inicio, 0 nosso foco esta na analise
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iconografica da obra A dormicédo da Virgem (1604-5), pintura de 6leo sobre a tela (369 x
245 cm), encomendada para a Igreja de Santa Maria della Scala, localizada em Trastevere,
um dos bairros mais pobres de Roma na época. O momento eternizado pelas maos de
Caravaggio ndo esta registrado na Biblia Sagrada, mas nos Evangelhos Apdcrifos escritos,
supostamente, por Sao Jodo Evangelista e José de Arimatéia. Para fins de contextualizacao,

descreveremos, a seguir, o que essas duas fontes literarias registram.

Figura 5 OTTAVIO LEONI. Caravaggio (1621). Carvéo sobre papel. Biblioteca Marucelliana, Florenca.

Fonte: aformaealuz.blogspot.com

O passamento da Virgem, uma narrativa apocrifa

Os relatos sobre a morte da Virgem Maria ndo constam nos evangelhos can6nicos —
aqueles que foram considerados pelo Concilio de Trento como os oficiais e que, até hoje,
fazem parte da Biblia Sagrada. Esse episddio da vida da Virgem, entretanto, é contado em
dois dos Evangelhos Apocrifos: o de Sdo Jodo, o Evangelista; e aquele que é relacionado a

José de Arimatéia.
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Os dois evangelhos constroem a histéria de maneiras diferentes, apresentando

detalhes em um que ndo constam no outro, mas ambos mantém a mesma estrutura
narrativa. Em suma, o relato inicia quando a Virgem Maria, antes da Paix&o de seu filho,
pede a ele que seja levada aos céus por suas maos e que seja avisada com antecedéncia do
seu passamento. No evangelho atribuido a Jodo de Arimatéia — que, segundo a Biblia
Sagrada, era um alto magistrado da Judeia e dono da catacumba em que Cristo foi enterrado

—, hd uma transcricédo da fala da Virgem.

O carissimo filho, rogo & tua Santidade que, quando chegue o momento que
minha alma tenha de sair do corpo, me facas saber com trés dias de antecedéncia;
e entdo Tu, querido filho, encarrega-te dela na companhia de teus anjos.
(Evangelhos de Pseudo-Arimatéia, cap. I).

Entdo Cristo, escutando as preces de sua mae, avisa-a de que a sua passagem
acontecera apés a Paixdo, sua ressurreicao e ascencdo. Passados dois anos, um anjo desce a
casa da Virgem e da-lhe uma palma, simbolo de sua eminente morte. Neste momento, a
Virgem reuniu Jodo de Arimatéia, alguns parentes e outros presentes, e contou-0s os fatos
que iriam acontecer. Em seguida, arrumou-se como uma rainha e ficou a orar e esperar a
chegada de seu filho.

José de Arimatéia relata que estavam ao seu lado as virgens Séfora, Abigail e Zael,
mas que os apostolos estavam dispersos pelo mundo pregando a palavra do Senhor. Ap6s
uma série de trovdes e terremotos, o apostolo Jodo Evangelista apareceu as vistas da mae de
Jesus e, posteriormente, 0s outros — com excessao de Tomé — também chegaram em cima
de nuvens enviadas por Cristo. Jodo de Arimatéia conta que a quantidade de pessoas

presentes no passamento da Virgem era inumeravel.

Eis aqui os nomes dos discipulos do Senhor que foram levados até 14 numa
nuvem: Jodo, o Evangelista, e seu irmao Tiago; Pedro e Paulo; André, Felipe,
Lucas, Barnabé; Bartolomeu e Mateus; Matias, apelidado o Justo; Siméo
Cananeu; Judas e seu irmdo; Nicodemus e Maximiano e, finalmente, muitos
outros que ndo é possivel contar. (Evangelhos de Pseudo-Arimatéia, cap. VII).

Esses fatos aconteceram em um sabado. No domingo seguinte, as 15h, Jesus Cristo

desceu dos céus com uma constelacdo de anjos para buscar a alma de sua mée. Os relatos

Ano IX, n. 09 — Setembro/2013
10



RevistaTEMATl CA R A S i

contam que um perfume e um resplendor enorme surpreenderam os presentes, que ficaram

um longo tempo de cabeca baixa. Ao final do resplendor, a alma da Virgem comecou sua
subida aos céus a bordo de uma nuvem, enquanto o planeta estremecia para avisar a todos
da passagem de Maria. A partir dai, Arimatéia conta os percalgos pelos quais passaram 0s
apostolos para transportar o corpo da virgem até o vale de Josafa. Ao chegarem 14, o corpo
foi arrebatado por anjos, que levaram-no ao céu.

No Evangelho de Jodo Evangelista, a historia se passa de maneira diferente. O
acordo sobre a passagem da Virgem se d& quando o anjo Gabriel desce dos céus, apos ela
muito orar ante o sepulcro de seu filho, e informa que suas preces foram escutadas por
Jesus e que em breve ela “partird para as mansdes celestiais (...) para viver a vida auténtica
e perene” (Evangelhos de Jodo Evangelista, cap. II).

Em seguida, a Virgem volta a sua casa e demanda as suas acompanhantes que
tragam um incensério pois precisa orar. Em suas oragdes, Maria pede que o apostolo Jodo
venha a seu encontro como sinal de sua eminente partida, assim como todos os outros
apostolos de Jesus Cristo, tanto os que ja haviam morrido quanto os que, ainda Vvivos,
estavam em paragens remotas.

Algum tempo depois, a voz do Espirito Santo surgiu dos céus convocando todos 0s
apostolos para se apresentarem na casa da Virgem. Dentre eles, também Tomé e os ja

mortos Pedro, Filipe, Lucas e Simdo Cananeu.

Entramos depois no lugar onde estava a mae de nosso Deus e, prostrados em
atitude de adoracéo, dissemos-lhe: “N&o tenhas medo nem aflicdo. O Senhor
Deus, a quem deste a luz, tirar-te-4 deste mundo gloriosamente”. E ela,
regozijando-se em Deus seu salvador, ergueu-se no leito e disse aos apdstolos:
“Agora sim eu creio que nosso Deus e mestre jA& vem do céu, que o vou
contemplar e que hei de sair desta vida da mesma maneira pela qual eu vos vi
apresentar-vos aqui”. (Evangelhos de Jodo Evangelista, cap. XV).

Entdo, Jodo Evangelista conta que uma voz estrondosa surgiu dos céus antecipando
a descida do Senhor, que foi visto por todos os belemitas. E o sol apareceu conjuntamente
com a lua e também os primogénitos de Jesus, que se postaram na casa de Maria. Jodo
relata também que muitas pessoas de varios paises e que estavam rezando em Jerusalém

acorreram a casa da Virgem em busca de milagres.
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O governador da cidade de Belém, vendo o cataclismo causado pelo passamento da

Virgem, ousou bani-la do local. Entdo o Espirito Santo ordenou que os apéstolos levassem
0 seu corpo até Jerusalém, o que fizeram. No meio do caminho foram transportados por
uma nuvem até a casa da Senhora, naquela cidade. Apds cinco dias de oracGes

ininterruptas, Jesus anuncia:

[...] j& sabeis que foi num domingo que teve lugar a anunciacdo do arcanjo
Gabriel a Virgem Maria, e que foi num domingo que nasceu o Salvador em
Belém, e que foi num domingo que os filhos de Jerusalém sairam com palmas ao
seu encontro dizendo: “Hosana nas alturas! Bendito o que vem em nome do
Senhor”, e que foi num domingo que ressuscitou de entre 0s mortos, e que num
domingo havera de vir julgar os vivos e os mortos e que, finalmente, num
domingo haveré de baixar dos céus para honrar e glorificar com a sua presenca a
partida da santa e gloriosa virgem que lhe deu a luz. (Evangelhos de Jodo
Evangelista, cap. XXXVII).

Nesse momento, 0 Senhor apareceu em um trono de querubins e em toda a sua
majestade foi adorado por anjos, santos e terrenos. Em um didlogo com sua mde, afirmou
gue seu corpo iria repousar no paraiso e sua alma seria levada ao céus, onde impera a paz, a

alegria “e muito mais”.

A dormicdo da Virgem, um olhar de Caravaggio: analise iconografica

A iconologia € um método de analise artistica criado pelo historiador da arte Erwin
Panofsky (1991). A proposta da iconologia € entender as produgdes de sentido das obras a
partir da compreensdo das relagdes entre os elementos intrinsecos a ela e o contexto em que
ela foi criada.

O método é baseado em trés niveis de analise das imagens: um pré-iconografico, um
iconografico e um iconologico, ligados aos trés momentos do processo de significacéo
apontados por Panofsky (1991). Tal processo tem inicio com o que o autor chama de
significacdo factual. O que percepcionamos, nesse estagio, é a significacdo convencional
primaria de um objeto ou uma agdo, que podemos chamar de signo. Esse significado “¢

apreendido pela simples identificacdo de certas formas visiveis com certos objetos que ja
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conheco por experiéncia pratica e pela identificacdo da mudanca de suas relagdes com
certas agoes ou fatos.” (PANOFSKY, 1991, p. 48).

O segundo significado, denominado expressional, esta relacionado as “nuancas
psicologicas” que podem ser percebidas a partir do signo. O que o diferencia do primeiro
significado é o modo de apreensdo: enquanto um se da pela identificacdo, o outro se da pela
empatia, mesmo que o0s dois estejam classificados dentro das experiéncias praticas e
cotidianas de quem interpreta esses signos. “Assim, tanto o significado expressional como
o fatual podem classificar-se juntos: constituem a classe dos significados primarios ou
naturais.” (PANOFSKY, 1991, p. 48).

O significado intrinseco, ou contetdo, é aquele que vai além dos significados
naturais e convencionais e percebe a maneira como determinados atos ou determinados
signos sdo inscritos social e contextualmente, em um determinado espaco, de um
determinado, lugar, num determinado periodo, tendo, as vezes, um determinado autor.
Usando como exemplo o ato de tirar o chapéu de um homem, Panofsky (1991, p. 49)

€SCreve:

N&o podemos construir o retrato mental de um homem com base nesta acdo
isolada, e sim coordenando um grande nimero de observacfes similares e
interpretando-as no contexto de novas informagdes gerais quanto a sua época,
nacionalidade, classe social, tradi¢fes intelectuais e assim por diante. No entanto,
todas essas qualidades que o retrato mental explicitamente mostraria séo
implicitamente inerentes a cada agdo isolada; de modo que, inversamente, cada
acdo poder ser interpretada a luz dessas qualidades.

A pré-iconografia, ligada a primeira fase do processo percepcional, consiste na
percepcdo do significado primario de um signo, ou seja, 0 que podemos perceber em um
signo a partir de um olhar de observador leigo. Essa fase pressupde a observacdo dos
elementos componentes do signo. A fase seguinte, a iconografica, acontece quando
fazemos a ligacdo dos motivos pré-iconograficos com “assuntos e conceitos”. Os motivos
que apresentem esses significados secundarios sdo agrupados em alegorias e estorias.
Deixando de lado os elementos intrinsecos a obra, nesta fase procura-se perceber que
referéncias podem ser encontradas nos elementos significantes.

A iconologia propriamente dita é a terceira fase da andlise, quando percebemos 0s

contextos em que 0s signos estdo inseridos e como aqueles contextos ndo s6 influenciaram
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a obra, mas estfo presentes nela. E nessa fase que sdo observados os elementos simbélicos

de uma determinada obra, aqui A dormicdo da Virgem, de Caravaggio.
Nas se¢des anteriores ja procedemos a realizacdo de alguns pontos que compdem a
analise iconogréfica e iconologica. Entretanto, a seguir nos detemos mais enfaticamente na

analise dos elementos da obra.

Descricdo da obra

A dormicéo da Virgem (Figura 7), de Caravaggio, encontra-se no Museu do Louvre,
em Paris. A obra foi produzida pelo pintor entre os anos de 1605 e 1606 sobre encomenda
da Igreja de Santa Maria della Scala, na Itdlia, para ornar a caplea Contarelli. Um fato
interessante € que a obra foi recusada pelo paroco por causa de sua simplicidade, além de ir
de encontro a alguns dos editos do Concilio de Trento, que ditava regras sobre como
representar 0s personagens e 0s acontecimentos biblicos, e ser considerada quase profana.

“Pela primeira vez murmurou-se a palavra ‘indecente’ com referéncia ao
‘maestro’. Em agosto de 1603, o cardeal Ottavio Paravicino comentou que seus quadros se

situavam (perigosamente) ‘entre o sacro e o profano’” conta Schama (2010, p. 62).
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Figura 6 CARAVAGGIO, Michelangelo. A dormicédo da Virgem (1605-6).
Oleo sobre tela. Museu do Louvre, Paris.

Fonte: aformaealuz.blogspot.com
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A obra, feita em 06leo sobre tela, apresenta a Virgem “inequivocamente morta”
(SCHAMA. 2010, pp. 62) deitada sobre uma cama, com cerca de dez pessoas ao seu redor,
de cabegas baixas e demonstrando tristeza e pesar. A Virgem, que encontra-se no centro da
cena, estd com vestes vermelhas, uma mao sobre o ventre e outra esticada sobre um

travesseiro com aparéncia surrada.

Figura 7 Virgem “inequivocamente morta” de Caravaggio.

Ao lado de sua cama, na parte inferior da tela, aparece uma mulher sentada em uma
cadeira. Esta também veste andrajos e tem um aspecto flagelado. A mulher encurva-se

sobre o joelho cobrindo o rosto, como quem chora desabaladamente pelo destino da

Virgem.

Figura 8 Detalhe de A dormic&o da Virgem. Mulher chorando ao lado da Virgem morta.
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Na parte superior da tela estdo os outros personagens, todos os homens, também

com ares de tristeza e desolacdo. Ao todo, séo nove. Em primeiro plano, estdo cinco deles,
quatro em pé e um sentado, todos vestidos com trajes monasticos, sendo trés carecas e com
grande barba. Mais atrés, estdo trés homens de aspecto mais novo que parecem cochichar e
outro, mais a frente, que olha atentamente para a face da Virgem. Esses nove homens séo
os que ficam evidentes na imagem, entretanto, algumas rasuras na tela levan-nos a acreditar
que sdo na verdade 11 imagens masculinas. O local onde a cena se passa tem um aspecto
empobrecido, sendo escuro e pouco mobiliado. Além da cama em que a Virgem repousa,
compdem a cena um balde metélico ao pé da cama e um lencol carmesin caindo do teto,

com aspecto de madeira.

Personagens e simbolos

As obras artisticas que retratam a dormicdo da Virgem sdo baseadas, geralmente,
nos Evangelhos Apdcrifos, que sdo fontes literarias para os pintores. O modo de representar
0s varios persoangens biblicos sdo feitos, entdo, levando em conta as pistas dadas por esses
relatos, como as chaves do Paraiso atribuidas a Sdo Pedro; ou a apari¢do dos animais do
tetramorfo como caracteristicas dos evangelistas.

Talvez um dos pontos mais interessantes da representacao feita por Caravaggio seja
as personagens na tela que ndo apresentam muitas das caracteristicas comuns as suas
iconografias. Podemos identifica-las apenas a partir do conhecimento do episddio relatado,
que ddo a ideia dos personagens presentes.

Dessa maneira, pode-se acreditar que a mulher que se senta a frente do corpo da
Virgem seja uma das donzelas, também virgens, que acompanham o momento de sua
dormicdo — Zael, Abgail ou Séfora. Quanto aos personagens maculinos, os textos apocrifos
falam dos apostolos que foram convocados de suas paragens remotas para acompanhar o
acontecimento. Essa tese pode ser confirmada se considerarmos as trés rasuras que
aparecem na tela e compararmos com o Evangelho atribuido a Jodo de Arimatéia. Nele, o
magistrado conta que estavam presentes todos os apdstolos de Cristo, mesmo 0s mortos,

exceto Tomé, que estava pregando na india.
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Figura 9 Homens perplexos diante da morte da Virgem.

Quanto ao mobiliario da imagem, os dois principais elementos e que chamam logo a
atencdo sao a bacia metalica, ao pé da cama da Virgem, e o pano vermelho caindo do teto.
A bacia, que parece estar com agua pela metade e um lenco em sua beira, repousa na frente
da mulher sentada a chorar. Ela poderia estar ali como uma representacao dos cuidados que
a mulher tem com Maria durante o seu processo de falecimento.

Entretanto, a bacia, de acordo com o simbolismo dos sonhos, pode representar duas
coisas. Quando vazia, seria a visita de parentes distantes e ha muito afastados. Neste caso,
simbolizaria o encontro entre a Virgem e os apdstolos, que estavam espalhados pelo mundo
e, de certa forma, sdo seus filhos, j& que todos somos irmédo de Cristo, interpretacdo no
sentido teoldgico. Por outro lado, a bacia cheia representa a juncdo com a familia e
momentos de felicidade familiar. Justamente o que Jesus promete a sua Mée, ao leva-la
para o céu, a mansao celestial, lugar de vida perene. A partir dessa perspectiva, poderiamos
dar um passo de ousadia e dizer mesmo que a bacia representa Jesus Cristo na tela.

Ja o pano vermelho caindo do teto poderia simbolizar a cortina do templo em
Jerusalém, no qual a Virgem foi internada quando ainda crianca, e que foi costurado por
ela. A presenca do véu na iconografia poderia salientar o carater terreno da Virgem — o que
so reforcaria 0s despojamentos com os quais Caravaggio pintou A dormigéo, fazendo com
gue aqueles seres quase ndo parececem celestiais e biblicos —, ja que, segundo o historiador
de arte portugués Luis Casimiro (2008), a cortina € um simbolo dos dotes femininos de

Maria.
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Efectivamente, pensamos ver neste utensilio uma forma de salientar Maria como
a dona de casa atenta e a esposa deligente de que fala o livro dos Provébios (Pr
31, 10-28), ocupada em trabalhos vulgares da vida do quotidiano, tipicamente
femininos, mostrando que a jovem de Nazaré escolhida por Deus para acolher o
Verbo Divino no seu seio era uma mulher igual as mulheres do seu tempo e,
portanto, conhecedora das tarefas femininas, tal como nos relatam os Apocrifos
do Novo Testamento. (CASIMIRO, 2008, p. 152).

A hipotese parece ser confirmada por Schama (2010), que diz que o objetivo de
Caravaggio era pintar uma Virgem ndo em um estado perfeito, mas sim como um ser

humano comum que morre como outro qualquer, com a pele esverdeada e suja.

Sua concepcao era de uma simplicidade chocante [...] Caravaggio ndo dispensava
a carne; ao contrério, e, nesse caso, fez uma carne indubitavelmente morta — diz-
se que pintara uma prostituta de um bordel de Ortaccio que se afogara no Tibre.
Assim, o corpo de nossa senhora esta grotescamente inchado sob o vestido
vermelho. (SCHAMA, 2010, p. 62).

Ainda segundo Schama (2010), o objetivo dessa representacdo era fazer com que o
corpo morto da virgem pudesse realmente criar uma reacdo de espanto e sofrimento nos

apostolos da imagem.

Luz, cor e perspectiva

A perspectiva de A dormicdo da Virgem, de Caravaggio, segue o estilo do artista.
As linhas da tela sdo em diagonal. Isso pode ser visto na disposi¢éo do esquife da Virgem e
da mulher sentada, que esta quase de lado para o observador da imagem. J& a composi¢éo
da tela é assimétrica, sendo a parte superior da tela quase vazia — contendo apenas a cortina
escarlate —, a parte inferior é preenchida pela mulher e pela bacia, e a parte central é a mais
abundante, com todos os apéstolos e a Virgem morta.

A luz na tela também é bastante caracteristica do estilo de Caravaggio. A parte
iluminada da imagem € magicamente focada no corpo da Virgem e escapa um pouco para
as costas da mulher sentada e a careca de alguns dos apostolos mais proximos, € uma luz

conceptual, com o sentido de direcionar o olhar do observador. A face da maioria dos
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apostolos estd envolta em sombras e a escuriddo da tela da um aspecto um tanto Iugubre

para a imagem.

A escuriddo da parte superior da tela, logo abaixo da cortina vermelha, também
atribui profundidade ao cenario, que pode seguir o horizonte da vista do observador até ao
infinito. A profundidade também é assegurada pela figura dos apostolos menores ao fundo,
que parecem estar num plano mais afastado que os outros mais perto do esquife da Virgem.

As cores principais na tela sdo o vermelho e o alaranjado com algumas variagdes de
tons; e 0s tons mais escuros que vao desde o cinza (o branco sujo do travesseiro da Virgem
e das mangas da mulher), até o negro total do ponto embaixo da cortina. Essas cores
parecem criar um ambiente fechado em si mesmo e proximo do observador. O
enclausuramento do cenério, criado pela sombra, faz com que o observador ndo pudesse

estar em nenhum outro lugar que ndo o préprio quarto.

A pintura de Caravaggio e os Evangelhos Apdcrifos

“[...] Depois a bem-aventurada Maria asseou-se e enfeitou-se como uma rainha e
ficou esperando a chegada do seu Filho, conforme Ele lhe havia prometido” (Evangelhos de
Pseudo-Arimatéia, cap. V). Esta citacdo é descrita por José de Arimatéia e diz respeito ao
momento em que a Virgem Maria aguarda o passamento. Em um analise comparativa entre
a fonte literéaria e a pintura de Caravaggio, percebe-se uma incongruéncia. A representacao
de Maria ndo € de uma rainha, como geralmente era realizado. A mée de Jesus estd com
vestes simples: um vestido vermelho sem nenhum requinte. Outro destaque podemos dar a
posi¢cdo de Maria. A posicdo de uma rainha é sempre representada de forma altiva, superior,
no caso da Virgem, muitas vezes com uma coroa e um manto, perceptivel em varias
pinturas e esculturas. No caso da obra de Caravaggio, ndo ha manto, ndo ha coroa, apenas
uma auréola tdo tenra que num olhar desatento passa despercebida. No mais, ndo ha
nenhum ornamento e Maria esta em posi¢do vulneravel, com aspecto fanebre. Eis uma
mulher de caracteristicas fisicas identificadas em quaisquer mulheres da época. Eis uma das
caracteristicas mais fortes do exercicio artistico de Caravaggio: o realismo temperado de
polémicas. Caso contrario, ndo se trataria de Caravaggio.
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A Morte da Virgem  [...] fica tempos sem interessar a comprador algum. As
carmelitas da Igreja de Santa Maria della Scalla recusam a obra, que se parece
mais com uma cena cotidiana que com o velério da mae do Salvador, por
ouvirem-se boatos de que Caravaggio havia usado como modelo uma cortesa que
morrera afogada no rio Tibre. (BOTTON, 2010, p. 3, grifos do autor).

A prostituta que seria a modelo do pintor para representar a Virgem Maria € 0
indicio de mais uma pratica comum na trajetoria dele. Os mendigos e as cortesds eram 0S
modelos de Caravaggio, representacdes que contrariavam as recomendacOes da Igreja,
como o Botton (2010) registra sendo um dos pecados do artista.

Por mais de uma vez, Michelangelo Merisi teve em suas mdos a chance de
agradar os poderosos mecenas e viver calmamente. Porém, igualmente por mais
de uma vez, Caravaggio ndo compartilhou com as visfes conservadoras e acabou,
sempre, por chorar e escandalizar, tanto o publico em geral, quanto, como acima
vimos, 0s que encomendavam as obras suas.

Utilizar prostitutas e mendigos como modelos para santos, apresentar ap6stolos
em trajes muidos e empoeirados, ou ainda encenar 0s momentos decisivos das
narrativas cristds como simples fatos cotidianos foram alguns dos pecados de
Caravaggio.

O sagrado cat6lico, a que podemos chamar de “sagrado institucional” da Igreja,
via com muitos maus olhos estes tipos de representacdo [...]. (BOTTON, 2010, p.
3).

Segundo o relato de Sao Jodo Evangelista dos Evangelhos Apdcrifos, no momento
do passamento da Virgem Maria, 0 ambiente foi tomado por um perfume e uma luz muito
fortes, envolvendo todos que estavam presentes. O uso da luz é um aspecto relevante e que,

sem ddvidas, merece ser mencionado no trabalho de Caravaggio.

E no momento da sua imaculada alma sair, o lugar viu-se inundado de
perfume e de uma luz inefavel. E eis que se ouviu uma voz do céu que
dizia: “Bendita és tu entre as mulheres”. Entdo Pedro, e também eu, Jodo,
e Paulo e Tomé, abragamos com toda a pressa 0s seus santos pes para que
féssemos santificados. E os doze apdstolos, depois de depositar seu santo
corpo no atadde, levaram-no. (Evangelhos de Jodo Evangelista, cap.
XCVI).

O pintor italiano que tem por caracteristica registrar o momento mais dramatico da

situacdo, em momento algum, no caso de A dormicdo da Virgem, apresenta indicios dessa
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luz ofuscante que toma conta do lugar quando ocorre a elevacdo da alma de Maria.

Entretanto, o uso da luz por Caravaggio ¢ diferenciado apresentando fortes contrastes entre
o claro e escuro. Estudiosos afirmam que o uso da luz pelo pintor serve para guiar o olhar
do observador. Diante disso, percebe-se 0 uso de uma luminosidade mais intensa na
Virgem Maria, mas nada que tenha como propdsito a representacdo de uma rainha e sim de

uma pessoa simples, normal.

A dormicéo da Virgem: Caravaggio e Duccio di Buoninsegna

O pintor italiano Duccio di Buoninsegna também representou a morte da Virgem
Maria (Figura 11), no inicio do século XIV. Para fins de comparacdo basica, percebemos as
diferentes abordagens entre Buoninsegna e Caravaggio. O primeiro pintor segue mais a
risca o relato dos Evangelhos Apdcrifos, principalmente no que diz respeito as pessoas
presentes no momento da dormicdo da Virgem: os apdéstolos, anjos, as donzelas e Jesus
Cristo.

A Virgem também tem outra representacdo: um manto azul e auréola marcam a
santidade de Maria. A pessoa simples de Caravaggio é diferente da representada por
Duccio. Em relacdo & luz ambiente, torna-se mais clara a abordagem caracteristica de
Caravaggio que domina a relagdo entre claro e escuro. No caso da obra pintada em entre
1308 e 1311, a um certo padrdo na luminosidade da tela, diferentemente de Caravaggio.

Por fim, outro ponto importante: a representacdo de Jesus Cristo e, em suas maos,
uma crianga, simbolo da alma da Virgem Maria que a partir de entdo subira aos céus sendo
tomada pelas méos do Salvador, conforme pedido pela proria Maria. Eis uma obra que
mostra as diferengas apontadas em Caravaggio que buscava se distanciar de representacfes
cristds sagradas, trabalhando-as de forma simples, como cenas do cotidiano, sem haver um

endeusamento dos personagens envolvidos como no cado de Buoninsegna.
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Figura 10 BUONINSEGNA, Duccio di. A dormic¢do de Maria (1308-11).
Oleo sobre tela. Museu dell’Opera del Duomo, Siena.

Fonte: pt.wikipedia.org

Consideracoes finais

Caravaggio é um pintor com muitas peculiaridades. Desde sua vida pessoal, ao
costume de pintar personagens biblicos com rostos de prostitutas, e mesmo a maneira de
representar esses personagens e construir suas pinturas com as cores e luz, seu estilo ¢é

percebido desde o primeiro olhar. Na dormicéo da Virgem ndo podia ser diferente.
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O artista faz uma representacdo desse momento biblico que difere quase

completamente das imagens mais convencionais e dos éditos da Igreja. 1sso causou certo
rebulico na comunidade religiosa da época e mesmo a rejeicao da obra na igreja pela qual
foi encomendada. A Virgem de Caravaggio é mais humana, 0s apostolos sofrem
profundamente e o ambiente é o de uma casa comum. Maria pode quase ser confundida
com uma moribunda banal da Italia do século XVII.

A tela, predominantemente escura, apresenta poucos elementos além dos
personagens, sendo eles uma bacia e uma cortina vermelha, e a presenca de Jesus Cristo
parece fazer-se justamente por esta bacia. Talvez o objetivo de Caravaggio, ao pintar esta
tela, fosse mostrar o sofrimento e a miséria de uma mulher que, mesmo sendo a Mae do
Salvador, ndo deixa de ser terrena.

Enfim, faz-se essencial frisar que na arte, como o mundo dos simbolos por
exceléncia, nenhuma analise € definitiva e os conceitos produzem-se a partir do didlogo
entre a obra, 0 seu autor, o seu observador e 0 conhecimento que tem do mundo e do
contexto que esta sendo retratado. Logo, o objetivo deste trabalho néo é esgotar as analises
sobre A dormicéo da Virgem de Caravaggio, mas sim mostrar angulos de visdo, opcOes de
olhar e pistas de interpretacdo, esperando que essas pequenas observagdes possam suscitar

muitas outras discussoes e reflexdes sobre a arte e, mais precisamente, a arte religiosa.
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