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De “Lampiao” a “Bela Adormecida”:
analise das hibridizag¢des culturais na telenovela “Cordel Encantado”
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Resumo

O artigo em questdo pretende identificar de que forma as hibridizacdes (ou hibridaces)
culturais aconteceram dentro da trama de “Cordel Encantado”, telenovela exibida em
2011 pela Rede Globo. Além disso, 0 género melodramatico como parte essencial da
formagdo sociocultural do Brasil também sera levado em conta juntamente com o
potencial educativo que a trama pode oferecer. Teoricos da comunicacao que trabalham
0 contexto da cultura latinoamericana e suas inter-relagbes como Canclini, Martin-
Barbero, Orozco Gomes, Immacolata e Borelli, serdo usados para apoiar as hipdteses
que tratam da importancia e presenca inquestionavel da telenovela na sociedade. Como
resultado parcial do trabalho, algumas reflexdes apontam para uma hibridizacdo cultural
na qual a telenovela em questdo faz referéncias a literatura de cordel, a cultura
nordestina e aos personagens do sertdo brasileiro; sem, no entanto, deixar de mesclar ao
seu enredo os contos de fada, narrativas fantasticas e referéncias as obras cléssicas da
literatura brasileira e francesa.
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Introducéo

A telenovela pode ser considerada a producédo cultural mais presente na vida de
milhares de brasileiros, ja que, além de o pais ser um dos maiores produtores do género
midiatico no mundo, 96,9% dos lares do pais também possuem televisdao (PNAD/IBGE,
2011), isto é, 58,7 milhdes de pessoas. Tais dados reafirmam a importancia da
telenovela para a formacdo sociocultural, educacional e até mesmo politica da

sociedade. Outro fator é que a TV no contexto latinoamericano ainda “representa para a
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maioria das pessoas a situacdo primordial de reconhecimento” (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 239).

Desse modo, 0 artigo aqui proposto tenta analisar a telenovela “Cordel

Encantado” no ambito de seu local de produgio e ressignificacdo, sendo que este ultimo
— 0 que tange os modos de interpretacdo por parte do publico - é pensado mais no
sentido ensaista, j& que a auséncia de um estudo de recepcdo impossibilita maiores
conclusoes.

A novela exibida no horario das seis horas na Rede Globo, coescrita por
Thelma Guedes e Duca Rachid, tem todas as caracteristicas que a definem como uma
obra aberta, 0 que, por sua vez, ndo a restringe a um mero produto da industria cultural.
Por sua importancia e presenca cotidiana, a telenovela também pode ser pensada por um
outro viés: o da educacdo. Orozco Gomez (2002, p. 63, traducdo nossa), por exemplo,
afirma que a televisdo na América Latina produziu uma “fonte” de educagado inédita,
pois: “[...] Toda a televisdo e todas as televisdes ‘educam’, ainda que ndo se proponham
aiss0”.

Sendo assim, pensar a educacdo pela e na comunicacdo como uma tarefa
antropoldégica € visualizar uma nova forma de alfabetizacdo no contexto
educomunicacional, ou seja, a alfabetizacdo pela cultura visual e suas inter-relagdes
com outros elementos culturais como a literatura, as artes, o teatro, a teledramaturgia,
etc. Segundo Martin-Barbero (2002, p. 155) é a partir dessa ideia que a oralidade
secundaria e a gramaticalizacdo pelos dispositivos de comunicacdo ocorrem diariamente

na vida das pessoas que assistem a telenovela.

Origens do género melodramatico

O que hoje se conhece por telenovela, e que é referéncia ao se falar em
teledramaturgia brasileira, iniciou-se ja ha alguns anos. Passando por um processo
gradativo de evolucdo e adaptacdo midiatica, este género narrativo comegou com 0S
folhetins ou romances (narrativas de amor e herdis) fragmentados e veiculados em
jornais diarios e alguns semanarios no século XIX.

Sobre o assunto, Ortiz, Borelli € Ramos (1991, p. 11) comentam que: “Varios

estudos reconhecem este tipo de narrativa como uma espécie de arquétipo da
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telenovela”. E completam dizendo que: “neste sentido a denominagdo ‘folhetim

eletronico’ ¢ sugestiva: ela indica a persisténcia de uma estrutura literaria”.

Algumas caracteristicas essenciais que categorizam uma producdo midiatica como
telenovela sdo as seguintes: enredo em desenvolvimento durante exibicdo pré-
determinada, nucleos e personagens com interdependéncias, relacdo da projecéo-
identificacdo por parte dos espectadores, gancho para a histéria do dia seguinte,
repartices da trama por capitulos com periodicidade definida, arquétipos definidos
(com algumas exce¢des em producbes mais ousadas e/ou experimentais), uma obra
“aberta” parcialmente, entre outros aspectos.

Saltando anos a frente e com o veiculo comunicacional modificado, é possivel
observar que a telenovela passou ainda pelas soap operas americanas antes de chegar as
conhecidas e inspiradoras radionovelas da América Latina e, por fim, as brasileiras.

Também nesse periodo, a radionovela chega as radios nacionais e ja traz
mudangas em roteiros e linguagem, com tracos muito mais voltados aos latino-
americanos do que aos anglo-saxdes. Em 1941 “A predestinada” é lancada pela Radio
Sdo Paulo e no mesmo ano, “Em busca da felicidade” pela Radio Nacional. Ambas
com patrocinio de empresas voltadas ao segmento feminino (como a Colgate-Palmolive,
Gessy-Lever e outras); o0 que era uma caracteristica produtiva herdada das soap operas
americanas e das recentes radionovelas argentinas.

Por todo esse resultado positivo alcancado pela radionovela, o que mais
atrapalhou o seu processo de migracdo para a televisao foi abandonar o modus operandi
de um modelo que havia dado muito certo. E neste inovador cenario, literalmente, que
surge a primeira telenovela brasileira. Veiculada em 1951 pela TV Tupi de Séo Paulo,
“Sua vida me pertence” (de Walter Foster), inaugura as produgdes televisivas num
veiculo ainda muito recente e de pouca abrangéncia nacional (a televisdo havia chegado
ao pais em 1950, por intermédio do pioneiro Assis Chateaubriand) e também
protagoniza o primeiro beijo em telenovelas com os atores Walter Foster e Vida Alves.

Com autores estrangeiros, como a mexicana Gléria Magadan e o argentino
Alberto Migré, entre outros, a telenovela da década de 50 e 60 persistia em seguir, de
acordo com Borelli (2005, p. 194), os caminhos do dramalhdo. Durante 13 anos um
total de 216 novelas ndo-didrias foram ao ar pelas oito emissoras entdo existentes.
Apenas em 1963 a telenovela passa a ser diaria e com horéario pré-determinado: “2-5499

Ocupado” (Alberto Migré) apresentava nos papéis de protagonistas os atores Tarcisio
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Meira e Gloria Menezes. Exibida inicialmente com trés capitulos por semana, s6 depois

de passada a fase de experimentacdo do produto, € que a telenovela da TV Excelsior
comecou a ser transmitida de segunda a sexta-feira.

Dando um salto um tanto quanto necessario, pode-se ver que a telenovela no fim
da década de 60 e inicio da década de 70 ja contava com o video-tape, cAmeras mais
leves e bem mais portateis (possibilitando cenas externas “realistas”), introdugdo de
cores na transmissao, processo de trabalho definido e, finalmente, a transmissdo em rede
nacional de algumas emissoras. “Dancing Days” (1978/1979) de Gilberto Braga ¢ um
exemplo classico desse processo inovador.

O uso de textos com autoria brasileira, que tiveram grande aceitagdo como em
“Beto Rockefeller” (1968/1969) de Braulio Pedroso, na Tupi, ganha mais forca na
modernizacdo da telenovela da década de 80 criando uma producdo tipicamente
brasileira. Voltadas aos temas que realmente diziam respeito a vida dos telespectadores,
“Vale Tudo” (1989) e “Roque Santeiro” (1985), de Aguinaldo Silva, representam bem
esse tipo de enredo. De acordo com Edgar Rebougas (2005, p. 163): “[...] o publico
brasileiro ja se mostrava muito seletivo quanto as tematicas das telenovelas”.

Da década de 90 aos dias atuais — com algumas excecdes - as novelas deixam um
pouco de lado o campo de denunciar as mazelas e contradi¢fes sociopoliticas do pais. A
pesquisadora Ana Maria Figueiredo (2003, p. 74), explica que a partir dai a telenovela
ganha um viés pedagdgico em relacdo as novelas da década anterior.

Até mesmo a cada vez maior introducdo do merchandising social estd ligada
diretamente a essa nova fase das narrativas teleficcionais. Sendo que o pedagdgico, ou
seja, 0s temas que implicam métodos de educacdo, aqui estdo atrelados a via comercial
e moral, ao chamado marketing ou merchandising social, constituido de temas
escolhidos para campanhas sociais que reverberem na sociedade e nos didlogos

cotidianos.

A teledramaturgia na formacéo sociocultural brasileira

Jesus Martin-Barbero, falando do melodrama em sua intima relagdo com o
continente latinoamericano, destaca que ja nos folhetins, no teatro criollo, depois no
cinema, nas soap operas e chegando finalmente as pioneiras radionovelas cubanas e

argentinas; a telenovela sempre esteve ligada as massas e a formacgdo sociocultural
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destas. Martin-Barbero (1997, p. 305) também comenta que nenhum outro género

dramatiirgico teve tanta aceitagio na América Latina quanto o melodrama. “E como se
estivesse nele 0 modo de expressdo mais aberto ao de viver e sentir de nossa gente [...]
das mesticagens de que estamos feitos”. Segundo o pesquisador, um dos motivos de
tamanha identificacdo esta justamente nesta caracteristica hibrida e mestica que pode ser
entendida como um reflexo do que ¢é “ser latinoamericano”.

No Brasil, por sua vez, a telenovela exerceu e exerce ainda grande influéncia na
formacgdo social e cultural de milhares de telespectadores. Na realidade brasileira,
Cristina Costa tracando um paralelo similar a este, comenta que o folhetim

3

rocambolesco, como ela trata o melodrama na sua “versdo impressa”, teve grande
aceitacdo no Brasil principalmente pela cultura de contar e ouvir histdrias, causos e

contos nos periodos de casa-grande e senzala. Ela explica essa relacdo dizendo que:

O folhetim, como uma narrativa de tradicdo oral, toma-se elemento
aglutinador e de entretenimento desse vasto grupo social que povoa e
circunda a casa-grande. [...] Os enredos baseados na aventura, no ir e vir das
personagens, nos casamentos dificeis, na legitimidade ou ilegitimidade dos
filhos, nos segredos familiares e nas questdes de heranga, no contraste de
culturas e em uma série de situacgdes-limite parecem inspirados nas préprias
relagdes existentes entre os leitores e ouvintes (COSTA, 2000, p. 125).

Além de tratar de assuntos que fazem parte da vida dos telespectadores de um
modo “realista” ou que ao menos tenha verossimilhanga narrativa e contextual, a
apropriacdo cultural também é explicada pela troca e aceitagdo de valores dominantes
comungados tanto pela telenovela quanto pelo puablico. A pesquisadora Roberta
Andrade (2003, p. 32) vai mais fundo nesta relacdo, ao mostrar que esta configuracéo
cultural criada e compartilhada pela sociedade diz muito sobre a forma como as classes
sociais, as relagdes de género, 0 acesso ao capital cultural e a convivéncia ao meio
circundante sdo formadas neste processo de producao e recepcao.

Assim, no decorrer desta migracdo de meios, a memdria popular tem papel
fundamental, pois € a partir dela que as relacGes de identificacdo e projecdo com as
representacdes irdo “se entrecruzar, hibridizar, com o imaginario burgués” apresentado
nas historias (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 16-17).

Décio Pignatari, mesmo criticando o comportamento sécio-familiar do eixo Rio-

Sao Paulo mostrado nas novelas como sendo o unico modelo, chega a brincar com a
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forte presenga da telenovela e sua resisténcia as transformacgdes sofridas desde o

folhetim até a atual forma. Colocando a teledramaturgia como o ponto mais alto do
entretenimento massivo no e pelo video, ele arrisca: “[...] se amanhd tivermos uma

televisao em trés dimensoes, € possivel que a holotelenovela esteja 1a” (PIGNATARI,

1984, p. 81).

A telenovela a luz da teoria das mediagdes

Por sua vez, a Teoria das Mediacdes também oferece seu panorama sobre a
presenca da teledramaturgia na sociedade ao possibilitar a telenovela um novo olhar
metodolégico antes impensado. Martin-Barbero escreve sua obra no auge dos
pensamentos voltados ao funcionalismo e a Escola de Frankfurt (e, consequentemente,
qguando termos como industria cultural, cultura de massa e dominacdo estavam muito
em voga).

Entretanto, na Inglaterra, a Escola de Birmingham e os Estudos Culturais ja
traziam a grande novidade da época que era justamente pensar de um modo diferente as
relacBes que envolviam os espectadores/consumidores de comunicacdo (ALMEIDA,
2003, p. 36). Para eles, a recepcdo, a experiéncia da espectatorialidade era tdo ou mais
importante e forte do que imaginar pessoas que apenas recebiam conteddo sem
distingdo, critica ou filtro.

Martin-Barbero tem o seu diferencial em relacdo aos Estudos Culturais,
especificamente por trazer uma nova viséo de conceitos sobre nacionalismo, populismo,
resisténcia, “brechas”, anarquismo, ressignificacdo, apropriacdo e ressemantizacdo no
contexto de uma América Latina plural, multidiversa e rica em expressdes e
manifestacdes sociais.

A ideia da Teoria das MediagOes dificilmente pode ser definida por uma frase
laconica ou simplista. Justamente porque trata de questdes complexas, como as inter-
relacfes entre comunicacdo, cultura e hegemonia. Todavia, 0 que é explicito nesta teoria
é o deslocamento metodoldgico de analise, compreensdo e estudo das comunicagdes
pautando-se ndo nos meios em si, mas sim nas possibilidades de interagdo causadas por
estes e nas mediagOes culturais, sociais e politicas que fazem parte do convivio e da

socializagdo humana.
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Em prefacio escrito por Nestor Garcia Canclini ao livro “Dos meios as

media¢des”, 0 pesquisador atesta que a Teoria das Mediagdes ndo separa ou se mostra
rudimentar ao estudar, por exemplo, as relac6es entre cultura de massa, cultura popular
e cultura erudita. Canclini diz que: “Com uma visdo menos ingénua de como se alteram
as sociedades [...] quando irrompem tecnologias inovadoras, o autor indaga como se foi
desenvolvendo a massificagdo antes que surgissem os meios eletronicos” (1997, p. 23).
E exemplifica que isso acontecia: “através da escola e da igreja, da literatura de cordel e
do melodrama, da organizagao massiva da producao industrial e do espago urbano”.

Neste contexto, segundo Borelli (2005, p. 193) a telenovela brasileira com
todas as suas especificidades e matrizes culturais proprias, tem em “Cordel Encantado”
uma exemplar mostra de como a hibridizacdo cultural acontece na pratica e no
desenrolar de uma trama. Sobre este aspecto em especial, Martin-Barbero aponta uma
explicacdo que justifica esta caracteristica hibrida da telenovela com a propria
hibridiza¢do da vida cotidiana dos latinoamericanos. O autor se refere ao fato dizendo
que:

Como nas pracas de mercado, no melodrama estd tudo misturado, as
estruturas sociais com as do sentimento, muito do que somos — machistas,
fatalistas, supersticiosos — e do que sonhamos em ser, o roubo da identidade,
a nostalgia e a raiva. [...] o melodrama explora nestas terras um profundo
fildo de nosso imaginario coletivo, e ndo existe acesso a memdria histérica
nem projecdo possivel sobre o futuro que ndo passe pelo imaginario. De que
fildo se trata? Daquele em que se faz visivel a matriz cultural que alimenta o
reconhecimento popular na cultura de massa (MARTIN-BARBERO, 1997, p.
305-306).

Dessa forma, antes de maiores aprofundamentos acerca da analise da
telenovela em estudo, faz-se necessario uma breve reflexdo sobre os conceitos de
hibridizacdo cultural e desmoronamento das categorias pautados em Canclini e suas

observagoes singulares sobre a multiculturalidade.

A hibridizacgéo cultural: o desmoronamento das categorias

Toda esta “mesticagem” de gé€neros narrativos citados detalhadamente a seguir —
uns entendidos como populares, outros como eruditos — foram exibidos numa produgéo
(telenovela) e em um veiculo (televisdo) tidos como massivos. Mas 0 que iSso quer

dizer? Que possivel leitura pode-se fazer a partir desta “mesticagem”?
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A leitura mais plausivel dentro do escopo deste trabalho recai naquilo que

Canclini entende como o desmoronamento de “todas as categorias e os pares de
oposicdo convencionais” (2011, p.283). Isto é: quando ndo ha separacdo daquilo que se
convencionou chamar de alta e baixa cultura, classico e popular, folclérico (auténtico) e
massivo (entretenimento).

Tracando um completo, mas também complexo, trabalho sobre as origens do
popular e da forma como as ciéncias sociais, a antropologia e a comunicacdo o
visualizam, Canclini aponta algumas questdes ndo muito abordadas pelos estudos, por
exemplo, dos folcloristas que veem nas expressdes populares o puro e o imaculado. Da
mesma maneira, ele mostra uma antropologia que restringe sua visdo a comunicacgao de
massa pensando-a como “intrusiva” em ambientes nos quais ela ndo “deveria” estar.

Quebrando varios paradigmas que envolvem esses pensamentos, Canclini afirma
que a multiculturalidade que envolve os processos de imbricacdo entre o popular e o
folclérico junto ao massivo, ndo suprime as culturas populares tradicionais. Mais
interessante ainda é a forma como o autor observa que o popular ndo se concentra nos
objetos e nem é monopdlio dos setores populares, mas sim, é vivido na atualidade pelas
massas a partir de “processos”.

A América Latina pode ser vista como o exemplo mais visivel destes novos
processos de producdo industrial, eletrdnica e informatica que reorganizam o que antes
era dividido em culto e popular. Martin-Barbero (2002, p. 146), comentando sobre o

assunto, observa que:

[...] las industrias culturales estan reorganizando las identidades colectivas,
las formas de diferenciacién simbdlica, al producir hibridaciones nuevas que
dejan caducas las demarcaciones entre lo culto y lo popular, lo tradicional y
lo moderno, lo propio y lo ajeno.

O autor colombiano termina explicando que € justamente pelo estudo
sistematico destas produgdes “mesticas” e dos processos de comunicagdo massiva que
sera possivel compreender estas novas demarcagdes, agora, reorganizadas numa
sociedade também hibrida. Por fim, este desmoronamento das categorias, abre brechas
para pensar de que forma o consumo das telenovelas se d&d numa América Latina que ja
ndo separa mais, de acordo com Canclini (2011, p. 96), a modernizacdo simbdlica da

socioecondmica.
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Analise da telenovela “cordel encantado” (2011)

A escolha desta producdo se deu primeiramente por seu alto grau de inovagéo
frente as outras realizagbes do mesmo horario. A trama apresentava uma narrativa
hibrida que trazia a riqueza da cultura nordestina, com sua literatura de cordel, o cenério
semiarido (na ficticia “Brogod6”), suas histdrias e causos do cangago, sempre fazendo
alusbes a Lampido, Maria Bonita e a outros personagens populares do sertdo brasileiro
(LOPES, MUNGIOLI, 2012, p. 158). O interessante de “Cordel Encantado” é que, mesmo
com todos estes aspectos, a narrativa ainda “misturou” ao seu enredo histérias consideradas
classicas, além de conto de fadas ¢ uma ambienta¢do num reino ficticio da Europa (“Serafia”).

Lopes e Mungioli (2012, p. 158) comentam que nesta ficcdo televisiva em
questdo: “o discurso hibrido da cultura oral sertaneja construiu uma trama envolvente
baseada em duas importantes matrizes narrativas da cultura brasileira: a literatura de
cordel e a telenovela”. E completam dizendo que: “[...] Cordel Encantado enreda-nos
pela polissemia e plasticidade semi6tica do texto audiovisual em um mundo ficcional
com referéncias diretas ¢ indiretas” as varias hibridizag¢des narrativas e culturais.

Utilizando-se de informagcbes dos bastidores publicadas no site
Teledramaturgia, de Nilson Xavier, estudioso do tema, pode-se afirmar que a unido de
dois mundos imaginarios tdo distantes entre si provou ser uma escolha mais do que

acertada pelas autoras. Xavier (2013) explica o plot geral da trama da seguinte maneira:

A unido desses imaginarios era representada pelo amor entre a cabocla
brejeira (Agucena/Aurora), criada por lavradores, sem saber que é a princesa
de uma casta real europeia, e um jovem sertanejo (Jesuino), que fica proscrito
ao ser identificado como o filho legitimo do cangaceiro mais temido e
respeitado da regifo. Quando a familia real vem da Europa, em busca da
herdeira do trono, o amor dos dois fica ameagado.

Desse modo, no plano da producéo € possivel perceber que a narrativa co-escrita
por Thelma Guedes e Duca Rachid apresenta muitas caracteristicas de hibridizacao
cultural. Ursula (Débora Bloch), por exemplo, parecia-se com uma personagem do
escritor francés Chordelos de Laclos, a terrivel Marquesa de Merteuil, na historia de
“Ligagdes Perigosas” (1782). Por sua vez Jesuino (Caud Reimond) exercia durante a

trama inUmeras situacBes que o colocavam como um justiceiro tal qual Robin Hood
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(mitico personagem inglés que foi citado pioneiramente no poema épico ‘“Piers

Plowman”, de William Langand em 1377).

Outro ponto de destaque que mostra o0 uso de classicos é o personagem
Setembrino (Glicério Roséario) que fazia versos e assinava com outro nome que nao o
seu, assim como o personagem-titulo “Cyrano de Bergerac”, da peca de Edmond
Rostand, escrita em 1897 (baseada na vida de Hector Savinien de Cyrano de Bergerac,
escritor francés).

No campo da literatura de cordel e das historias do cangaco sertanejo, a historia
contava ainda com o cangaceiro Herculano (Domingos Montagner) e o profeta
Miguézim (Matheus Nachtergaele). Ambos lembravam instantaneamente Lampido e
Antonio Conselheiro. Até mesmo a corajosa jornalista e fotografa Penélope (Paula
Burlamaqui) e sua busca por uma grande reportagem sobre Herculano, era uma
referéncia ao fotografo Benjamim Abrahdo Botto, que registrou imagens de Lampido
nos anos 1920 (alias, as Unicas imagens que se tém até hoje).

Joseph Luyten (2000, p. 194), um dos maiores estudiosos do cordel brasileiro,
comenta que o uso deste tipo de literatura cordelista foi inspirador para outras
telenovelas como “Saramandaia” (1976) e “Roque Santeiro” (1985/1986), que sao
exemplos do periodo onde o realismo fantastico junto a critica mordaz ao governo
ditatorial dominavam as tramas.

Ainda sobre a forma como as autoras trama brincaram com elementos de fabulas
e 0s misturavam a objetos dos anos de 1910, 1920 e 1930, é interessante observar que o
principe Felipe (Jayme Matarazzo) e a Princesa Aurora (Bianca Bin) — antes chamada
pelos pais adotivos de Acucena, nome de origem indigena - tinham os mesmos nomes
dos principes de “A Bela Adormecida”.

Dentro do campo dos contos de fadas, ndo faltou a princesa o direito ao sono
profundo da histéria original. Isso ocorreu quando Acucena, achando que Jesuino estava
morto, tomou uma poc¢do ndo se importando se morresse junto com ele, o que fez
lembrar também do “Romeu e Julieta” shakespereano. A personagem Antdnia (Luisa
Valdetaro), uma donzela mantida presa em seu quarto, fazia mencdo a historia de
“Rapunzel” encarcerada na torre.

E, de forma mais especifica, Maria Cesaria (Lucy Ramos), lembrou a
“Cinderela” de Charles Perrault, quando de sua ascenséo social saindo de uma categoria

subordinada (empregada doméstica maltratada) para ser a rainha, esposa do Rei
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Augusto (Carmo Dalla Vecchia). Sobre o uso deste tipo de histéria nos melodramas, a

pesquisadora Cristiane Costa (2000, p. 88) dedica uma longa explicagdo mostrando os
contos de fadas como parte integrante da matriz produtiva das historias
teledramaturgicas.

Outro personagem, o Duque Petrus (Felipe Camargo), estava desaparecido e foi
dado como morto, mas na verdade havia sido vitima de uma intriga real e preso a uma
mascara de ferro para que ndo fosse reconhecido - como o personagem de Alexandre
Dumas em seu classico romance “O Visconde de Bragelonne” (1850). Mais tarde, este
homem da maéscara de ferro foi se refugiar nas coxias do cinema de Brogodo, pois era
tido com uma figura misteriosa, quase um fantasma - uma alusdo ao “Fantasma da
Opera” (de Gaston Leroux, publicado em 1910). Assim como na historia original, ele
desperta o0 amor de uma bela mulher, sensibilizada pela sua figura horrenda e inofensiva
- 0 que ndo deixa de ser uma referéncia a outra obra, agora, dos contos de fadas: “A
Bela e a Fera”.

Doralice (Nathalia Dill) foi a jovem que chegou a se disfarcar de homem para
ingressar no bando de justiceiros chefiados por Jesuino. Em tudo, inclusive na
caracterizacdo, ela lembrou Diadorim, personagem de Jodo Guimardes Rosa em
“Grande Sertdo: Veredas” (1956). Outro destaque desta personagem, é que ela, como no
mito da heroina guerreira, também remetia as figuras de Joana D'Arc e Anita Garibaldi.

Ja no plano da ressignificacdo — reiterando a justificativa de que neste espaco
apenas hipoteses e reflexdes se fazem presentes, j& que ndo existe um estudo de
recepcdo que o fundamente — o que aconteceu com a telenovela “Cordel Encantado” foi
algo muito peculiar. Com uma audiéncia média de 29, 6%, o que significa um share de
52,4 %, a telenovela foi a sexta producdo mais vista do pais no ano de 2011 e a primeira
a ter maior audiéncia em seu horéario no mesmo periodo (LOPEZ; GOMES, 2012, p.
41).

Além disso, sua aceitacdo pdde ser vista além da simples exibicdo na televisao.
De acordo com Poliana Lopes (2011, p. 25) o espectador, ao ver “Cordel Encantado”,
sente a necessidade de se envolver com a trama, de “buscar ferramentas que o coloquem
na narrativa”. Isso fez com que uma nova forma de se relacionar com a telenovela
tomasse conta dos espectadores que partiram para as redes sociais no afa de comentar a
trama, de questionar personagens, elogiar, criticar e, principalmente, sentir-se parte da

histéria. Esse fendmeno da narrativa transmidiatica, como afirma Poliana Lopes,

Ano IX, n. 05 — Maio/2013 11



RevisthEMATICA LA e

modificou a forma de se assimilar a narrativa. Modificou a forma de se receber a

telenovela.

A autora comenta que uma ferramenta no site da novela permitia que, a partir de
fotos dos usuarios na rede social Facebook, os telespectadores criassem o proprio
cordel, de certa forma passando a fazer parte da narrativa. “As fotos podem ser
publicadas na pagina pessoal do espectador-internauta e divulgada para toda sua rede de
contatos, que pode comentar e interagir com o autor” (LOPES, 2011, p. 26).

Além disso, esta forma de recepcao da telenovela para além do meio original de
exibicao, também pdde ser ilustrada pela a presenca do termo “Cordel Encantado” na
internet: a novela esteve entre os dez itens mais procurados pela audiéncia brasileira no
Google, conforme o Google trends. Cf. Google Zeitgeist 2011. (LOPES; MUNGIOLI,
2012, p. 159).

Considerac0es finais

A importancia da telenovela na formacao sociocultural e educacional é tdo nitida
que Lopes, Borelli e Resende (2002, p. 143), em seus estudos de recepc¢do, observam
que a narrativa ficcional “redefine” constantemente os habitos de alunos e seus
familiares no cotidiano doméstico. Essa observacdo conflui para o que Martin-Barbero
indica em seus pensamentos sobre a mediacdo tecnoldgica deixar de ser meramente
instrumental para se converter em ferramenta estrutural, modificando e moldando as
relagdes sociais.

Neste ponto, o que se observou na analise da telenovela “Cordel Encantado”
(2011) foi uma presenca constante da hibridizacdo cultural na construcéo de sua trama,
na producdo de seus personagens e na forma de interacdo com os telespectadores via
outras formas de comunicacdo que néo a televiséo.

Da mesma forma, a telenovela, de acordo com Motter (2000) e Baccega (2003)
tem um consideravel potencial educativo ao trazer para dentro e fora das salas de aula a
discussao sobre temas polémicos e sérios (merchandising social), pautando as conversas
e debates entre alunos e professores de maneira ndo vertical, ndo hierarquica e informal
- 0 gque ndo € comum ocorrer no ambiente escolar. As pesquisadoras brasileiras Lopes e
Mungioli (2012, p. 156) atentam para este fato também, ao mostrar que em “Cordel

Encantado” — ainda que a historia situasse num mundo fabular — as tematicas sociais
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como a alfabetizacdo, os direitos civis e sociais, além da diversidade cultural e regional,

foram trabalhadas do inicio a fim de seu enredo.

Em outros termos, ao propiciar este tipo de comunicacao dialégica e de canais
multilaterais, a telenovela passa a criar e desenvolver o chamado ecossistema
comunicativo. Para Martin-Barbero, o significado de ecossistema comunicativo é mais
complexo e amplo, ndo se fixando apenas na apropriagdo de um conjunto de tecnologias
educativas ou educacdo formal, mas apontando “para a emergéncia de uma nova
ambiéncia cultural”, como explica Soares (2011, p. 43-44).

Nada mais presente e aberto a criacdo destes ecossistemas comunicativos do que
uma producdo cultural hibrida, como a trama em questdo, que chegou a milhares de
casas e teve sua histdria reverberada em muitas escolas, ambientes educacionais e locais
onde a socializa¢do humana € frequente.

O pesquisador brasileiro da USP, Ismar Soares, e o filésofo colombiano diferem
em alguns pontos acerca da ideia de ecossistema comunicativo — pontos estes que, em
virtude do espago e objetivo do trabalho, ndo serdo abordados como merecem.
Entretanto, ambos compreendem-no como um espaco aberto e criativo tendo enormes
potencialidades educativas e sociais vislumbradas também pelo consumo e
(re)apropriacédo da telenovela.

Por isso, o potencial educativo da telenovela junto as diversas formas de
recepcdo, ressignificacdo e ressemantizacao da trama aponta um caminho de pesquisas e
praticas educomunicativas nas quais o género melodramatico possuir um papel
preponderante. Papel este que estd intimamente ligado a construcdo de uma educacédo
mais libertadora, mais significativa e, em especial, uma educacdo que tenha

proximidade com a vida e o cotidiano de quem se propde a aprender € a ensinar.
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