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Do bronze a tela:
a releitura do monumento historico paraibano Jackson do Pandeiro e Luiz Gonzaga
através dos elementos da cor e forma

Cristianne Patricia Melo AI\/,IORIM1
Paulo Matias de FIGUEIREDO JUNIOR?

Resumo

Tanto a cor, quanto a forma sdo elementos da comunicagdo visual que apresentam
grande carga de significado. Através da utilizacdo destes elementos podemos
acrescentar as manifestacdes artisticas sentimentos, emocdes e lembrangas. Vérias obras
de Arte, produzidas em diferentes lugares, utilizam estes elementos da comunicagédo
visual e compreender como a cor e a forma conseguem transmitir informacdo nos
ajudard a entender a mensagem que elas ajudam a proporcionar. Neste Artigo, estes
elementos sdo estudados com o objetivo de realizar uma leitura mais académica da
pintura produzida pelo artista André Santos, que se apresenta como uma releitura do
monumento histérico de Jackson do Pandeiro e Luiz Gonzaga instalado na cidade de
Campina Grande- PB. Esta releitura ndo so6 se configura como uma nova obra de arte ou
uma transposicao de suporte, mas apresenta-se COmo uma nova Visao sobre 0s musicos
ali representados, além de proporcionar uma nova sensacao e experiéncia para o leitor.

Palavras-chave: Cor. Forma. Releitura. Comunicacao Visual.

Introducéo

Presente no cotidiano, a comunicacdo € uma atividade que aprendemos
naturalmente a realiza-la. Caracteriza-se como uma necessidade humana efetivada para
questionar algo, ajudar o proximo, viver em sociedade, compartilhar acontecimentos
entre outros. O homem pode se comunicar de diferentes maneiras, seja através de
gestos, pela fala, através da préatica da escrita ou construcdo imagética. Esta transmissdo

da informagdo pelo visual também ¢é responsavel pela emissdo e recepcdo de
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conhecimentos, apresentando caracteristicas bem mais atrativas como cores, texturas e
formas, além de muitas vezes, ultrapassar as barreiras da escrita e da fala.

Quase todas as informacdes que observamos e recebemos estdo contempladas
com imagens, sejam através de revistas, jornais, da internet entre outros veiculos.
Contudo, a informacao transmitida pelo visual também pode estar presente em uma obra
de arte, como na pintura “A Estag¢éo de Saint-Lazare” de Monet em 1877 (imagem 01),
que além de transmitir uma sensacao estética e para contemplacdo da leveza através da
fumaca, proporciona ao leitor o conhecimento sobre como se configurava a estacao de

trem de Saint-Lazare no ano em que a obra foi produzida.

Imagem 01. Claude Monet. A Estacdo de Saint-Lazare, em 1877.

Ou como o0 Ready-made “Roda de Bicicleta” de Duchamp em 1913 (imagem 02),
que ao mesmo tempo em que sugere movimento pela presenca da roda de bicicleta que
pode girar, critica 0 movimento acelerado da humanidade em busca do progresso e da
modernidade quando prende a roda em um banco, que gira, mas ndo a deixa sair do
lugar. Ao observar uma obra de arte, estamos ndo s6 admirando sua beleza, mas

adquirindo conhecimento, seja ele informativo ou puramente estético.
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Imagem 02. Marcel Duchamp. Roda de bicicleta, em 1913.

Quando o olhar é direcionado para a historia da humanidade, pode-se perceber
gue a imagem ja se fazia presente na pré-histéria, através das pinturas em cavernas.
Estas pinturas eram realizadas com o desejo de se comunicar, compartilhar ideias e
contar histérias, deste modo, a imagem estéatica teve sua origem no desenho e esta forma

de arte coincide com a origem humana.

No comeco, havia imagem. Para onde quer que nos voltemos, ha
imagem. “Por toda parte no mundo o homem deixou vestigios de suas
faculdades imaginativas sob a forma de desenho, nas pedras, dos
tempos mais remotos do paleolitico a época moderna”. Esses desenhos
destinavam-se a comunicar mensagens, € muitos deles constituiam o
que se chamou ‘os precursores da escrita’, utilizando processos de
descrigdo-representacdo que s6 conservavam um desenvolvimento
esquematico de representacdes de coisa reais. (JOLY, 2008, p. 17-18)

A imagem acompanha o desenvolvimento da vida humana e é natural a
preferéncia pelo visual, principalmente pela rapidez na absorc¢éo da informacgdo, como
também pelo uso da visdo para intensificar os outros sentidos. Ao ler uma reportagem,
observar um catalogo de uma exposicdo ou até mesmo navegar na internet € comumente

a imagem nos chama a atencéo.

Ano IX, n. 05— Maio/2013 3



RevistaTEMATI CA S R

Ndo é dificil detectar a tendéncia a informagdo visual no
comportamento humano. Buscamos um reforco visual do nosso
conhecimento por muitas razdes; a mais importante delas é o carater
direto da informacdo, a proximidade da experiéncia com o real.
Quando a nave espacial norte-americana Apolo Xl alunissou, e
guando os primeiros e vacilantes passos dos astronautas tocaram a
superficie da lua, quantos, dentre os telespectadores do mundo inteiro
gue acompanhavam a transmissdo do acontecimento ao Vvivo,
momento a momento, teriam preferido acompanha-lo através de uma
reportagem escrita ou falada, por mais detalhada ou eloquente que ela
fosse? (DONDIS, 2007, p.7)

Com as novas tecnologias e a modernizacdo no processo comunicacional, o que é
visual passou a ser utilizado em maior escala. Atualmente, a maior parte das
informagdes que recebemos advém de imagens, acompanhadas ou ndo de textos.
Passamos a observar mais o visual, a reconhecer, perceber, desejar e até comprar através
deste tipo de comunicacdo. Contudo, o entendimento de uma mensagem através da
imagem depende da forma como ela foi construida, da organizacdo dos elementos, da
cor que apresenta, das formas dos objetos e desenhos contidos, depende deste modo do

gue chamamos de comunicacdo visual.

A Comunicacao Visual, base da construcao imagética.

A comunicacdo visual caracteriza-se como meio de comunicacdo que se pode
construir com signos, desenhos graficos e ortografia. S0 meios de comunicacéo visual:
fotografia, cinema, histéria em quadrinho, moda, games entre outros. Para Dondis
(2007) a comunicacéo visual apresenta dez elementos que compde as imagens por ela
produzidas. Sdo eles: o ponto, a linha, a forma, a direcdo, a cor, o tom, a textura, a
escala, a dimensionalidade e 0 movimento.

O ponto € a menor unidade de comunicacao visual e apresenta grande atracdo ao
olhar, quando utilizados em significativas quantidades e bem proximos constituem a
linha. J& este elemento apresenta sua propria energia e nunca é estatico, cria esbogos e é
capaz de apresentar uma forma para aquilo que esta somente na imaginacé&o.

Um conjunto de linhas é responsavel pela forma, que seria a maneira como as
coisas e 0s objetos se apresentam. J& a direcdo visual pode ser resumida em trés

categorias: vertical/horizontal, diagonal e circular e se constituem como grandes fatores
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decisivos no equilibrio da imagem. A cor é responsavel pela coloragdo que os objetos

apresentam, j& o tom esta ligado a presenca ou auséncia de luz, é quando observamos
algo mais claro ou mais escuro. A variacdo deste elemento € responsavel,
frequentemente, pela diferenciacao das informacoes.

A textura é relacionada ao aspecto fisico dos objetos (se € rugoso, liso ou aspero),
mas, na comunicacdo visual refere-se a variacdo minima da superficie do material e a
proximidade com a realidade. J& a escala, caracteriza a relacdo de um elemento com
outro, permitindo a comparacao entre ambos, se ele € grande em relacdo ao pequeno,
por exemplo, depende também do campo e do ambiente. Comumente é utilizada em
associacbes de tamanho. A dimensionalidade é associada ao volume, tamanho,
grandeza, profundidade, pode ser considerada como bidimensional ou tridimensional.

E, por fim o movimento. Na comunicacéo visual, este elemento esta relacionado
com o movimento de leitura - movimento que o olho € capaz de realizar para ler
determinada informacéo -, no mundo ocidental, 0 movimento de leitura mais conhecido
é da esquerda para direita, de cima para baixo, mas geralmente a organizacdo dos
elementos em uma imagem induzira o movimento a ser realizado.

Todos estes elementos podem representar algo e transmitir uma informacéo, por
isso sdo estudados e aplicados de acordo com a mensagem que a ilustracdo deseja
transmitir. Além disto, existem dois elementos da comunicacdo visual que estdo
presentes, praticamente, em todas as imagens: a cor e a forma. Cada um constroi uma
relacdo propria com o individuo, gerando ndo s6 a informacdo, mas sensacbes e
sentimentos. A combinacdo bem sucedida de ambos pode-se tornar um fator primordial

para uma boa comunicagéo.

Entendendo o universo da Cor

Diferente do que se possa imaginar, a cor ndo tem existéncia material, ela ndo é
palpavel, é uma sensacdo. Para Farina (2006) a cor € uma sensagdo visual a todo
instante esculpida na natureza. J& para Donis A. Dondis (2007) a cor tem afinidades
com as emocdes e Guimardes (2003), por sua vez, acredita que a cor também é

responsavel pela construcdo de significados, apresentando um carater informativo.
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Enxergamos a cor através da luz, através de um raio de luz branca que,

fisicamente descrevendo, atravessa a pupila e o cristalino, atingindo assim, 0s cones que
compdem a fovea e a macula da retina no fundo do olho, que decomp®e a luz em ondas,
e dependendo do tamanho definem a cor (imagem 03).

“O resultado dessa decomposicdo e de suas infinitas possibilidades de misturas é
transmitido pelo nervo dptico e pelas vias Opticas ao cortex occipital, situado na parte
posterior do cérebro, onde se processa a sensa¢do cromética”. (PEDROSA, 2003, p.20).

N
2
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Aluz é o estimulo

3- A sensagdo é a cor

Imagem 03. Processo de visdo da cor.

Ou seja, o colorido que vemos é uma producdo do nosso cérebro. Faz-se
necessario destacar que, a cor que enxergamos depende do objeto visto, por exemplo:
um objeto totalmente branco reflete todas as cores; um azul absorve a onda que
proporciona esta cor e reflete as demais; ja um objeto preto absorve todas as cores e 0
olho ndo consegue captar nenhuma radiacdo. Logo, a cor depende da luz. Sobre isso
Farina afirma: “A dedugdo 6bvia € a de que a cor ndo tem intensidade propria porque
depende diretamente da luz. Ela é, na realidade, uma parte da luz. Se assim ndo fosse,

poderiamos percebé-la mesmo no escuro” (2006, p.60). O mesmo autor ainda define:

Em termos de comunicacdo, diriamos que a cor, para existir,
pressupde:

emissor — objeto, cuja superficie reflete a luz;

codificador — condicdes fisicas do objeto para refletir a luz;

canal — raio de luz;

mensagem — cor;

decodificador — aparelho visual do individuo;

receptor/ intérprete — cérebro do individuo. (FARINA, 2006, p.60).
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A cor também é capaz de proporcionar sensagdes, pois quando estamos em um

quarto de teto branco, por exemplo, este comodo nos parece ser maior. Mas, se 0
mesmo teto estivesse pintado de alguma cor escura, ficaria menor e traria uma sensagao
de aperto ou aconchego, dependendo do tamanho do quarto. Temos aqui uma sensagédo
(a cor), provocando outra sensacdo (espacosa ou apertada).

Importante destacar que a relacdo que o homem faz com a cor ou o que ela
provoca, depende das experiéncias vividas, do contexto do emprego, de uma associacao
direta ou indireta, de suas condicdes fisicas e da influéncia cultural. O poder exercido
pela cor no homem ¢é téo real que Arnheim destaca em seu livro o experimento de Féré,
que descobriu que “a forca muscular e a circulagdo sanguinea aumentam com a luz
colorida ‘na sequéncia que vai do azul (menos), passando pelo verde, amarelo,
alaranjado até o vermelho’ (2007, p.358). Neste caso, esta relacdo é bem mais
fisioldgica e psicologia.

Para Bonsiepe (1986), a cor pode ser aproveitada para unificar, distinguir,
camuflar, chamar atencdo, estruturar, codificar, indicar, simbolizar, estilizar etc.
Independente do emprego, do meio e do propdsito, a cor trara sempre informacéo e/ou
transmitird ideias. Ela servird como elemento artistico e informativo sem barreiras,
porque ela ndo se utiliza da escrita, aumentando assim seu campo de atuacdo e seu
publico.

Bastante importante € a forma como a cor entra em nossas vidas, a sutileza esta
intimamente ligada a cultura do lugar. Por exemplo, a noiva tem que vestir branco
porque o branco significa paz e pureza; quando crianca o enxoval é azul (para meninos)
e rosa (para meninas). Nao se pode vestir preto na virada do ano, porque o preto é uma
cor negativa, e é na passagem de ano que as cores recebem todo um destaque quanto ao
seu significado, vermelho para paixao, amarelo para ter dinheiro no préximo ano, verde
para esperanga e assim as cores passam a ser 0 que Guimardes chama de “Cor
informagao”.

[...] considera-se a cor como informacdo todas as vezes em que sua
aplicacdo desempenhar uma dessas funcbes responsaveis por
organizar e hierarquizar informacdes ou lhes atribuir significado, seja
sua atuacdo individual e autbnoma ou integrada e dependente de
outros elementos do texto visual em que foi aplicada (formas, figuras,
texturas, textos ou até mesmo sons e movimentos, como em produtos
multimidias). [...] (2003, p.31).
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A cor pode ser utilizada como elemento artistico, dando preferéncia a estética

ligada a expressdo de valores culturais e espirituais; bem como pode ser utilizada
conscientemente para transmitir informacdo. O semaforo de trénsito é um exemplo
classico. No vermelho pare, no amarelo preste atencdo e no verde esta livre, pode
passar. Assim a associacdo destas cores junto as informacgdes que representam é
guardada pelo homem que tem acesso a elas e vive em locais que apresentam esta
cultura e que inconscientemente as utiliza e expande para outras ocasides.

Significativa também é a relacdo da cor com a memdria. Dependendo da
experiéncia vivida, da idade, da cultura, do gosto pessoal e inimeros outros fatores, o
ser humano tem a capacidade de relacionar a cor a algo vivido, lembrando assim do
fato, quando na presenca de determinada cor ou cores.

Independente da relacdo fisiologica, psicoldgica e da sensacéo, observamos que
a cor exerce sim, influéncia na vida das pessoas, que ela esta presente
significativamente no nosso dia a dia, que pode transmitir informacdo e que como
afirma Dondis: “[...] o fato é que revelamos muitas coisas ao mundo sempre que
optamos por uma determinada cor.” (2007, p.70). Além da cor, outro elemento da
comunicacdo visual que tem grande influéncia na nossa absorcdo da informacéo é a

forma.

Forma, de um desenho a uma informacéo.

A forma que este Artigo se refere é aquela que da “forma” aos objetos, ou seja, o
contorno que eles apresentam. A sua configuragdo, 0 que na geometria se refere a um
conjunto de retas que se interligam, construindo um desenho coerente e reconhecivel,
que pode ser repetida em diversos tamanhos, apresentando qualquer formato, seja ele
abstrato, circular, quadrado etc.

Para o pintor Bem Shahn, citado em Arnheim (2007), a forma ¢ a “configuracao
visivel do contetdo”, ja para Arnheim, & a configuracdo dos objetos, percebida
consciente ou inconscientemente, que tomamos para representar algo, sendo a forma do

contetdo. (2007). No dicionério Aurélio se define como “Os limites exteriores da
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matéria de que € constituido um corpo, e que conferem a este um feitio, uma

configurag¢do, um aspecto particular.” (FERREIRA, 1995, p.799).

Donis A. Dondis (2007) afirma que, o formato que os objetos podem apresentar
surge do ponto, pois esta € a unidade de comunicacdo visual mais simples e
irredutivelmente minima. Qualquer desenho que se constréi nasce de um ponto ou
remete a um. Quando se observa pontos dispostos em desenhos, inevitavelmente
construimos uma ligacdo entre eles, assim os pontos se ligam principalmente quando
postos em uma sequéncia l6gica e sdo capazes de dirigir o olhar do espectador.
Seguimos com olhar os pontos e esta capacidade aumenta quando o0 espago entre eles
diminuem. Quanto mais proximos eles estiverem, tornando-se impossivel identificar a
separacdo entre eles, forma-se outra unidade da composicao visual, a linha.

A linha tem sua propria natureza e energia, ela nunca ¢ estatica. “Onde quer que
seja utilizada, é o instrumento fundamental da pré-visualizacdo, 0 meio de apresentar,
em forma palpavel, aquilo que ainda nao existe, a ndo ser na imaginagdo. [...]”
(DONDIS, 2007, p.56). A partir das linhas, existem trés formas bésicas: o quadrado, o
circulo e o triangulo equilatero. Cada uma destas possui suas caracteristicas especificas.
Por exemplo, o quadrado apresenta a direcao horizontal e vertical, o circulo a curva e o
triangulo a diagonal. A partir da combinacdo destas formas e de suas variacbes € que
séo derivadas as infinitas formas que conhecemos.

Assim como para cada cor, as formas também possuem um significado. Ainda de
acordo com o autor supracitado, ao quadrado associa-se enfado, honestidade, retidao e
esmero; ao tridngulo associa-se a acdo, conflito e tensdo; e ao circulo associa-se
infinitude, protecéo e calidez.

A explicacdo de como enxergamos as formas é bastante parecida com a maneira
como vemos as cores. Diante de um objeto, a luz (que se propaga em linha reta) ndo
pode atravessa-lo e esta mesma é refletida chegando até nossa retina, assim enxergamos
somente a parte exterior do objeto e ndo as partes interiores (exceto os transparentes e
translicidos, que permitem a travessia do raio de luz). Pelo mesmo motivo da
propagacao em linha reta da luz é que ndo podemos enxergar 0s objetos e todas as suas

dimensdes, vemos um lado de cada vez.
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Segundo Arnheim (2007) a memdria de cada um pode interferir na maneira

como vemos as coisas, pois se ndo lembramos como determinado objeto é, ele pode
assumir outra forma, ou ainda, o autor acredita que as caracteristicas de objetos
familiares guardados na memdria, podem influenciar a forma que se percebe e também
fazer com que se pareca de maneira completamente diferente se sua estrutura permitir.

A influencia que a memoria tem sobre a percepcdo da forma, pode ser
aumentada quando envolve o gosto e a necessidade pessoal do observador. Existira
assim, uma grande tendéncia do observador notar a forma de seu gosto em outras
diferentes, aplicando-a consciente ou inconscientemente. Arnheim considera a posi¢édo
de Gombrich: “Quanto maior for a importancia bioldégica que um objeto tem para nos,
mais estaremos capacitados a reconhecé-lo — e mais tolerante sera portanto nosso padrao
de correspondéncia formal.” (ARNHEIM, 2007, p.43). E ainda completa
exemplificando: “Um homem que espera sua namorada numa esquina vé-la-4 em quase
todas as mulheres que se aproximam, e esta tirania do traco da memaria tornar-se-a
mais forte a medida que os minutos passam. [...]” (ARNHEIM, 2007, p.43).

A forma ultrapassa os limites da linguagem verbal, uma vez que o desenho do
objeto que ela representa pode ser compreendido em varios lugares que este mesmo
objeto existe. Por exemplo, se vocé esta em um pais que ndo domina a lingua e perde
seu celular, se fizer o gesto com a méo esticando apenas o polegar e o dedo minimo
perto do ouvido, ou melhor, se desenhar o formato (imagem 04), as pessoas entenderao

a que voceé esta se referindo.

_i \ \\

Q
V]
)

Imagem 04. Desenho de um celular.

A mente humana por si s6, ja procura rapidamente reconhecer padrdes e formas e

quanto mais simples for a forma, mas facil de ser percebida ela serd. Isto quando
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aplicado somente em relacdo a forma. Por exemplo, um circulo é rapidamente

identificado e percebido em relacdo a uma forma abstrata, mas quando envolve a
questdo de cor e posicionamento, esta afirmacdo torna-se relativa, uma vez que tanto a
cor, como o tamanho e a posicdo influenciardo diretamente na percepcéo.

Quando a forma esta inserida entre outras, sofre modificacdes, realizadas tanto
pelo contexto, como pelo tempo ou sequéncia, se houver. Quando vemos uma imagem
de um tridngulo inclinado, a nossa tendéncia é inclinar um pouco a cabeca para observa-
lo da “maneira correta”, ja quando vemos um quadrado inclinado ele assume outra
forma, a do losango, mas se este mesmo quadrado estiver dentro de um retangulo e
ambos estiverem inclinados, veremos as duas formas de maneira torta e voltamos a

inclinar a cabeca (imagem 05).

Imagem 05. A influéncia do contexto na visdo da forma. Segundo Arnheim.

A semelhanca entre as formas, de modo estrutural, é responsavel pela unido das
mesmas, bem como servira de pré-requisito para notar as diferencas. Por exemplo,
guando temos um certo nimero de quadrados de dois tamanhos diferentes, a
semelhanca a0 mesmo tempo que os matem ligados, reforca a diferenca entre eles. E o
que Arnheim (2007) chama de agrupamento por semelhanca de tamanho. A
semelhanca também pode identificar objetos iguais, porém de tamanhos diferentes em
meio a outros de outra forma.

Seja qual for a forma de um objeto, se ela é simples ou complexa, grande ou
pequena, ela é responsavel por manter viva a imagem deste objeto em nossa memoria. A
forma ¢ responsavel pela “cara” do objeto ¢ encontra-se ai sua importancia. Usada como
elemento de diferenciagéo, sua utilizacdo estd presente em tudo que podemos enxergar,

seja na arte, na arquitetura, em nossas roupas, joias etc.
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A relacdo entre cor e forma se constitui de uma experiéncia bastante interessante

para aquele que tem oportunidade de presenciar a juncdo destes elementos em obras
artisticas, porque na cor temos uma relagdo subjetiva, que depende da alma, da crenga,
da cultura e do momento. Ja na forma esta relacdo é mais objetiva, mais concreta, pois
entra-se em contato com o objeto. “Na cor vivenciamos algo que se expande e nos
liberta da gravidade. A forma tem algo de concreto, nos da um sentimento de certeza e
pode ser experimentada pelo olhar e pelo tato.” (GABARRA, 2009). A utilizagéo e/ou
mudancas na aplicacdo da cor e da forma pode causar reconfiguracdes, releituras e
novas sensacdes, pode transformar algo aparentemente sem vida em um ponto enfético,
despertando curiosidade e proporcionando diferentes sensacdes de contemplagéo

estéticas e informativa.

A cor e a forma reconstruindo uma obra artistica

Campina Grande é a segunda cidade mais populosa do Estado da Paraiba e fica a
120 Km da capital do Estado, Jodo Pessoa. E reconhecida pela producéo calcadista,
industria téxtil e pelo turismo. Campina se destaca na exportacdo de tecnologia e do
algoddo colorido, sendo conhecida internacionalmente. E é nesta cidade que
encontramos nas proximidades do Acude Velho (cardo postal de Campina), o
monumento em homenagem a Jackson do Pandeiro e Luiz Gonzaga (imagem 06), dois

grandes icones da masica nordestina.

Ano IX, n. 05— Maio/2013 12



Revista T E_'MATI C_'A www.insite.pro.br

Imagem 06. Monumento histérico Jackson do Pandeiro e Luiz Gonzaga, em Campina Grande - PB.

A obra do artista campinense Jodo Pereira Passos é composta por duas estatuas de
bronze que, sentadas a mesa, representam sua musicalidade. Jackson do Pandeiro é
considerado o Rei do Ritmo, cantor e compositor do forrd e do samba, € nacionalmente
referenciado pelas suas composic¢des. J& Luiz Gonzaga € o Reio do Baido, importante
figura da musica popular Brasileira que levou para todo o pais, a tradicdo, a alegria; mas
também a tristeza e a pobreza do sertdo nordestino. Orgulho do povo do nordeste, estes
cantores representam, para a maioria dos nordestinos, a forca e a coragem para vencer
na vida.

Presente no cotidiano dos campinenses, este monumento ja faz parte da paisagem
urbana da cidade e muitas vezes ndo € percebido por parte da populacdo que ja se
acostumou com o ponto turistico. Pois, mesmo com toda a beleza e a riqueza de
detalhes, os monumentos da cidade de Campina Grande representam o conceito de
dureza e de tradi¢do, com seus materiais pesados e densos, de cores frias. Para quebrar a
solidez e as tonalidades sobrias da obra de Passos, o também artista campinense André
Santos criou uma releitura deste monumento exibida em tela, que foi exposta na cidade
de Campina Grande no SESC Centro no més de novembro do ano 2009 e em seguida
ficou em exposicdo Museu de Artes Assis Chateaubriand (MAAC).

Com o objetivo de utilizar principalmente os elementos da comunicagéo visual:

cor e forma, e de proporcionar ao leitor uma sensacdo diferente da visualizagdo ja
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conhecida do monumento historico, André Santos produziu uma tela de 50x70 cm,
pintada a tinta 6leo e com aplicacdo de lapis de cor de madeira de varios tamanhos
(imagem 07). A intencdo do projeto era proporcionar uma nova vivéncia de uma obra
artistica ja conhecida. De estimular a imaginacgéo, criar novas sensagdes e proporcionar
uma vivéncia diferente.

Para as cores, o artista utilizou as tonalidades mais vivas, aquelas que vibram e
estdo intimamente ligadas ao sentimento de alegria e énfase, compondo uma visao
totalmente diferente do cenario sébrio que a escultura de Passos transmite. A
contradicdo entre as tonalidades da tela e do monumento de Jackson do Pandeiro e Luiz
Gonzaga é percebida logo na primeira leitura e o colorido, além de informar, na obra de
André Santos é o grande responsavel por capturar a atencdo do leitor, que ndo consegue
deixar a tela passar despercebida. O céu permanece azul, fazendo referéncia a realidade
e servindo de suporte para 0s passaros e para o sol. Mas, o chdo é laranja, vermelho e
amarelo, pois as temperaturas altas e a seca no sertdo sao fatores constantes, bem como
essas cores sao fortemente associadas ao calor e a energia e sdo conhecidas como cores
quentes, pois favorecem esta sensacdo. A regido também é caracterizada pelo sol forte

amarelo e pelos cactos verdes na tela, pois sdo simbolos desta terra.
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Imagem 07. André Santos. Jackson do Pandeiro e Luiz Gonzaga.
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Para Farina (2006), a cor exerce uma acao tripla: a de impressionar, a de

expressar e a de construir. “A cor ¢ vista: impressiona a retina. E sentida: provoca uma
emocdo. E é construtiva, pois, tendo um significado préprio, tem valor de simbolo e
capacidade, portanto, de construir uma linguagem prépria que comunique a ideia”
(2006, p.13).

Os cantores mencionados na tela de Santos ganham vida e parecem saltar do
quadro com os contornos ora retilineos, ocasionados pela utilizacdo dos lapis de cor, ora
curvilineos pelo traco da pintura. Jackson do Pandeiro pode ser identificado pelo seu
habitual pandeiro na mao e seu chapéu coco; ja a representacdo de Luiz Gonzaga foi
realizada por meio da sanfona e também pelo seu chapéu de cangaceiro, uma de suas
marcas registradas. O movimento do corpo proporcionado pelas formas escolhidas junto
as cores variadas e vibrantes da tela resulta em uma sensacdo de alegria ao leitor: os
sorrisos estampados nas estatuas de bronze foram aqui mencionados na obra inteira.

As linhas sdo curvas e de diferentes tamanhos, o que contribui ainda mais para a
sensagdao de movimento. O encontro destes elementos visuais acontece no meio da tela e
justamente por isso levam o olhar do leitor até os personagens, criam uma leitura
dindmica e dao profundidade ao quadro.

O emprego dos lapis de cor demonstra objetos que sdo utilizados para fazer arte e
neste quadro compde a propria arte. Eles também fazem referéncia ao cotidiano, aquele
mesmo cotidiano que o monumento historico encontra-se inserido. Assim, a reflexao é
apresentada ao leitor: percebemos mais se utilizamos cores e formas diferenciadas? A
sensacdo mudou? Qual a sensagdo que temos ao ver o quadro? E a mesma quando
vemos as esculturas? Como o monumento histérico serd percebido depois do contato
com esta obra?

E claro que o entendimento da mensagem que esta sendo transmitida pela tela de
André Santos depende de varios fatores: culturais; de género; crenca; conhecimento
sobre os personagens que foram retratados; sobre o proprio monumento histérico entre
outros. Além destes fatores, a propria relagdo do leitor com a imagem escreve 0 modo
como ele absorve a informagéo, seu momento de vida (situacdo econdmica, idade) e o

préprio ambiente em que vive.
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Considerac0es Finais

Todos os dias 0 homem tem contato com um nuimero significativo de imagens, em
poucas horas adquire conhecimentos e constantemente julga a importancia das
informacdes que recebe. E nesta sociedade caracterizada pelo grande numero de
informacdes que estamos inseridos, cuja velocidade da atualizagdo surpreende e gera
questionamentos. As novas tecnologias ndo param de surgir e hoje receber noticias
sobre acontecimentos do outro lado do mundo em tempo real ndo é mais uma novidade.

O aprendizado e as davidas sobre determinado assunto podem ser resolvidos no
tempo de um ou dois cliques, quase tudo que é preciso saber encontra-se a disposicao,
basta procurar em um site de busca. E é através desta modernizacdo que o crescente
namero de imagens disseminadas aumenta significativamente.

Com a quantidade de informacdo ndo verbal que recebemos, faz-se necessario
conhecer e estudar a Comunicacdo atraves das figuras. Saber o que uma imagem
representa e adquirir conhecimento significa estar atualizado, apto a absorver e, por
conseguinte, analisar criticamente as informacdes.

E importante citar também que a reflexdo sobre a arte e 0s questionamentos que
ela proporciona ndo pode ser esquecida. Parar de perceber as manifestacdes artisticas
que nos circundam, como os monumentos histdricos, as intervengdes urbanas, as
instalacBGes entre outros, ndo permite a evolugdo do senso critico, nem a absorcdo do
conhecimento.

A reflexdo sobre os elementos que compfe estas manifestacOes, deve ser uma
atividade constante e estimulada, pois entender ndo sé o todo, mas perceber que cada
elemento da comunicacdo visual tem algo para informar, nos permitird compreender
melhor a mensagem do autor, permitira realizar comparages que auxiliam o
crescimento intelectual e podem gerar uma sensacdo que, as vezes, nem conseguimos
imaginar.

A releitura de André Santos ndo é apenas uma obra de arte, € também uma critica
ao comodismo do homem em relacdo a sua propria histdria e cotidiano. Sua obra nos
faz questionar se é necesséria a exposicdo de uma nova visdo sobre determinado

monumento histdrico para que possamos percebé-lo novamente ou pela primeira vez. O
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ser humano através de suas caracteristicas visuais procura sempre deixar a narrativa de

sua histéria no ambiente em que vive, e seus sucessores tem o dever de aprender com

ela.
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