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Jograis no jornal:
0 PQP, um espaco acelerador de particulas das “bordas”

Hiran de Moura POSSAS!

Resumo

O periddico semanal PQP, “um jornal pra quem pode”, promoveu durante as décadas de
70/80/90 a ampliacdo simbdlica de tessituras culturais, em ebulicdo, forjadas nas ruas.
Dentre essas escrituras mefistofélicas, os versos ‘“sacanicos” do poeta-jornalista
paraense Antonio Juraci Siqueira podem exemplificar esse conjunto de signagens
“debochando”, principalmente, das exigéncias de um ndcleo estavel para as Amazonias.
Esses tecidos culturais “bastardos” representam dobras “marginais”, escapando a
dominac0es, e direcionando nossos olhares para as oralidades em espacgos cambiantes.

Palavras-chave: PQP. Versos “Sacanicos”. Jograis. Jornal.

De dia e de noite, com sol ou aguaceiros, calor, sereno, e nas friagens
terriveis de meio-do-ano, sem arrumo, sé com o chapéu velho na
cabeca, por todas as semanas, e meses, e 0s anos — sem fazer conta
do se-ir do viver. N&o pojava em nenhuma das duas beiras, nem nas
ilhas e croas do rio, ndo pisou mais em chdo nem capim.

(Guimardes Rosa)

Introducéo

Escamoteados por espacos mneménicos, como o arquivo publico municipal
(Belém-Pard); pelas lembrancas e esquecimentos de seus leitores e, recentemente,
reunidos em uma edicdo artesanal financiada com recursos federais?, 0s versos
sacanicos de Antonio Juraci Siqueira sobrevivem, durante trés décadas, pelas esferas

extra-oficiais das culturas.

! Doutorando em Comunicagéo e Semi6tica PUC/SP. Bolsista CAPES II. Membro do Grupo de Pesquisa
Comunicacgdo e Semiotica: Barroco e Mesticagem.

2 Em agosto de 2012, com recursos federais captados junto ao Ministério da cultura/Secretaria de
Fomento e Incentivo a Cultura, cinquenta exemplares foram confeccionados artesanalmente para serem
distribuidos no JALLA/2012 (Jornada Andina de Literaturas Latino-americanas).
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Os Novos e
Versos sy
Sacanicos

Figura 1: Capa dos Versos Sacanicos

Essas signagens do caos e da desordem foram acolhidas inicialmente em espacos
editoriais “despudorados”, despertando das razdes mais indolentes reacdes
“moralizadoras”, como aquelas que consideraram esse fazer pervertido ¢ debochado
uma agressao as “raizes” culturais das Amazonias.

Sem entrar no mérito terminolégico desses espacos de empoderamento das
praticas marginais, para muitos pensadores lugares intervalares, fronteiras ou zonas de
descentramento, seus limites difusos entre 0 que seria centro ou periferia, submissdo ou
transgressdo colocam em constante deriva pensamentos pautados na unidade e na
pureza das representacfes para as Amazonias.

Pensando a partir de Guimardes Rosa (1978) seria uma terceira margem, 0
caminho do meio, do desenraizamento e da errancia daqueles se propondo a
interminaveis travessias pelos dominios porosos e permeaveis da vida.

Nesses espacos de deslizamentos simbdlicos, para Sarduy (s.d), as copulagdes
estéticas ou simplesmente barrocas significam ameacar, julgar e parodiar inclusive os
paradigmas capitalistas, subvertendo e deformando quaisquer normatizacdes por meio
de suas “rasuras” ébrias e hermafroditas: “como se o poeta tivesse querido preencher
sistematicamente todos os espacos, parece mais um trabalho de marchetaria”
(SARDUY, S.D).

Essas cenas Barrocas e humoristicas, ao encontro dos pensamentos de Pinheiro
(1994), sustentam discursos em rota de colisdo com a unidade e a centralidade
desenhada para as cenas culturais latino-americanas, conglomerados incompletos e
ambulantes de falas estendidas sobre novas superficies espaciais sempre em busca de

algo que Ihe falta, forasteiras para os vicios cientificos aprisionados nas armadilhas do
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folclorismo centripeto e nas exigéncias de representacdo de um nucleo estavel para as

culturas.
A ampliacdo de escrituras mefistofélicas® como as de Antonio Juraci Siqueira,
em tempos de “arrefecimento” da ditadura militar®, incentivou o surgimento no estado

do Par4 dos chamados “filhotes do Pasquim” °

, espacos editoriais dedicados a colocar
em crise, pelo riso e pela comicidade, as estabilidades e determinismos culturais.

Um desses espagos de traducao das “bordas” foi o periddico semanal PQP, “Um
Jornal Para Quem Pode”, criado em 1979 com tiragem semanal de 10.000
exemplares. Na década de 90, “mudando de sexo”, passou ao formato de revista, mas
sem 0 sucesso de venda dos periodos anteriores, experimentando no ano de 1996 sua
“morte”.

O PQP, ao tornar-se espaco para a aceleragdo de contagios multiplos, em versao
microscopica, desenhou um painel mestico as culturas amazénicas, envolvendo
transcriadores advindos do cordel, dos cartuns e das cronicas.

Segundo seu idealizador, o “comendador” ® Raymundo Mario Sobral (2012), sua
situagdo financeira delicada somada ao “desperdicio de experimentagdes artisticas e
jornalisticas ligadas ao riso”, foram o mote para empreender “essa aventura editorial”.
Esse tabléide cunhava joalheria de linguagens, acolhendo vasto material em ebuli¢éo de
micro-unidades sociais, dentre as quais as das ruas. Ainda que ndo se propusesse a
abordar questdes politicas, pois “esse tipo de tema, no Brasil, perde folego diariamente
em publicacdes semanais ndo dando conta dos desdobramentos dos fatos politicos. Eu
precisava vender jornal” (SOBRAL, 2012).

% Considero-as um discurso alegérico e carnavalizante, sem rigores sintaticos sobre as péaginas brancas,
colocando em suspensdo falécias, como as recontadas sobre Amazénias unas e puras.

* Segundo Antonio Juraci Siqueira, 0 seu primeiro verso sacanico foi aceito para publicacido em meados
de dezembro/1979 (governo militar de Jodo Baptista Figueiredo).

® Para 0 jornalista Raimundo Mario Sobral, O Pasquim foi um fendmeno editorial incentivando a
aparicdo na regido norte de espacos editorias despudorados.

Do imaginario paraense surgiu a explicacdo de que para falar de maneira despudorada sobre tudo e
sobre todos “Ridendo Castigat Mores”, fazendo severas observagbes sobre o grotesco das coisas
supostamente solenes e o ridiculo das coisas supostamente respeitaveis, tal agdo somente poderia partir de
alguém que tenha recebido a comenda da coragem para empreender esse oficio.
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Espacos das rasuras e dos deslizamentos simbdlicos

Esse locus parddico aderiu experiéncias sociais estranhas e marginais ao
momento politico e cultural da época. Refiro-me ao ano de 1979, inicio do governo

militar de Jodo Baptista Figueiredo.

Alguns monstros do jornalismo, na época, encontraram no PQP espago para
dar viés as suas producdes humoristicas, j& que nos seus espagos editorais
oficiais ndo encontravam aceitacdo para essas produgdes. Dentre muitos
perdidos em minha memdria. Lembro de Pedro Veriano (Médico, jornalista e
critico de cinema), Edyr Proenca (advogado, jornalista e narrador esportivo) e
Acyr Castro (critico de cinema) (SOBRAL, 2012).

Irreverente, corrosivo, rebelde e devorador, o PQP reuniu uma paisagem
editorial repleta de utensilios, recortes e fusdes, retorcendo imagens domesticamente
veiculadas a cidade de Belém, a maioria europeizante, pelos signos culturais da

mesticagem.

Figura 2: 12 edi¢do do PQP

Abrigando artes adulterinas ou representacdes transgressivas, o PQP foi por
cerca de trés décadas o espago de “deboche” de transcriadores, nos oferecendo
joalherias cunhadas “fora de cena”, dobras “marginais” escapando a dominagdes:
“Minha terra tem magueiras, manicoba e tacaca, os patos que aqui patetam, ndo patetam
como la! E nessa arena de corda todo pato passara, porque, neste mundo ingrato, quem
ainda nao foi pato na certa, um dia sera!” (SIQUEIRA, 2012)
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A porosidade das demarcagdes do discurso desses cantos paralelos intensificava

0S contagios entre o sagrado com o profano; o elevado com o baixo; o grande com o
insignificante; e o sabio com o tolo - espagos de tensdes dialogicas ou de “profanagdes”-
transformando signagens amorfas, chamadas de tradi¢cdo cultural, em processos nos
quais o estranhamento libertava a acdo criativa de uma dobra rumo ao infinito, impulso
faustico se alimentando do abissal e do holistico.

Camadas sob camadas ou escrituras sob disfarces, os cantos paralelos podem
levar, para Derrida (2005), séculos para desfazer seu pano, sofrendo fraturas e
regeneracdes indefinidamente a cada leitura. Cada “novo” acréscimo ou decréscimo de
um novo fio é bordado e desdobrado por um jogo intersmiotico.

Essas representacGes barrocas, pelo olhar de Sarduy (s.d), experimentam uma
metamorfose continua por jogos verbais ininterruptos, verdadeiro culto a ambiguidade:
“o barroco suprime aquilo que denota, anula-0: 0 seu sentido € a insisténcia do seu jogo
[...] um funcionamento semiético, sem ponto de referéncia, sem verdade ultima, € todo
ele relagdo, grama modvel em traducdo constante, dindmica”.

Fazer rir ou simplesmente experimentar a dualidade indicava uma tentativa de
regresso a um estado anterior, a infancia, ao homo ludens, aquele que no jogo e pelo
jogo suspende as leis cotidianas impostas as culturas.

Tais processos de devoracgdes culturais com os registrados no PQP seriam um
Aleph borgiano a meu ver, procurando suturar signagens com repertério temporéario e
variavel sempre em busca da outridade, auténticos vetores das culturas: “um punhado de
signos que se desenham, se desfazem e voltam a se desenhar” (PAZ, 2009).

Fazer parddia, portanto, ndo implicaria em uma volta simples ao passado. Pelo
contrario, seria uma reunido dos aparentemente inconcilidveis, uma terceira margem
para os estudos literarios e culturais, no entendimento de Paz (2009): “pedras e plumas
desaparecem em favor de uma terceira realidade, que ja méo é nem pedras nem plumas,
mas outra coisa”.

Inseridos em uma teia de signos em perpétua rotacdo, os contracantos buscam
nesse espaco cambiante a outridade ou simplesmente se fazer memoria: “Pelo medo
inflamos os signos, simbolos e as proprias imagens, para que nos protejam como
escudos. E passamos a viver dentro da armadura dos signos e simbolos, as imagens de
corpos” (BAITELLO, 2005).
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Memoria devendo ser entendida com Lotman (1996): “complejo dispositivo que

guarda variados cddigos, capaz de transformar los mensajes recibidas i generar nuevas
mensajes’.

H& de se acrescentar que, além das incessantes recriagdes pelo jogo dialdgico e
tenso do “real” e o parodiado, os cantos paralelos também ndo deixam de ser, para
Saliba (2002) representagdes privilegiadas, embora efémeras, do social: “Mas essa
parddia ndo tinha como horizonte apenas uma outra préatica textual, pois, em muitos
casos, foi um mecanismo ou uma técnica de representacdo da prépria realidade
brasileira.” (SALIBA, 2002)

Repensando, ao realizar entrevistas com 0s sujeitos dessa publicacdo picara,
percebi tradugdes para a cidade de Belém-PA como um lugar no qual a bastardia fosse
fundadora (LIMA, 1988), alargando o espaco de reconhecimento da capital paraense, o
que gerou fervorosas criticas, principalmente da “intelectualidade rotariana.”’“For¢é-
los” a pensar com os pés uma cidade nomadica e instavel exigiu um labor herctleo as
mentes e corpos sedentarios tdo bem descritos por Baitello (2005): “inflamos os signos,
simbolos e as préprias imagens, para que nos protejam como escudos. E passamos a
viver dentro da armadura dos signos e simbolos, as imagens de corpos”.

O PQP desviou por trés décadas os olhares treinados nos/dos “suntuosos teatros
da belle época” para as ruas e para as casas noturnas, paisagens nas quais os codigos
mais so6lidos perdem sua rigidez, experimentando a vulnerabilidade e a reversibilidade

desses protoplasmas sociais moventes.

" Empresto o termo de uma das aulas na PUC/SP do professor Amalio Pinheiro.
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Figura 3: Capa “obscena”

O riso seria 0 excremento descartado por poéticas engessadas pela compreenséao
ocidental, mas reaproveitado ou transcodificado para uma dimensdo simbolica havendo
inteligibilidade mdtua entre as diversas experiéncias culturais. Vivendo o tempo do
balanco no qual as trocas sdo as Unicas regularidades possiveis, aqueles que eu chamo
de flaneurs, pela comicidade promovem colisdes de grande complexidade, cabendo aos
que se dedicam a desvelar o que esta além de um simples ato fisiologico, dentre os quais
estou incluso, traduzir valores, revelar comportamentos e conexfes culturais, cujos
vetores principais sd0 0s rearranjos signicos. E preciso trazer pelas escavacdes
arqueoldgicas das pesquisas, homo risibilis regeneradores da espontaneidade.

Estratégias de desfamiliarizacdo, verdadeiro ato devorador das forgas que o0s
contestam, faziam com que as criticas relacionadas ao seu teor “obsceno” e
“pornografico” se tornassem a pauta para que os artifices do humor produzissem novas

experimentacdes.
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Figura 4: Charge “pornografica”

Saliba (2002), referindo-se a sobreposicdo de espacos, dialoga com as tramas
interativas calcadas pela oralidade migrando paras 0s espa¢os do jornal. Cenas intimas e
cotidianas ocupando novos corpos, diminuindo ou tentando destruir as fronteiras do

publico com o privado.

A POLITICA DA IMPORTANCIA (OU O FALO E O FALHO). Uma vez o
homem olhou para o seu centro e viu um pénis. Depois, em tudo que o
conquistava colcoava uma réplica do seu pau, principalmente no centro:
torres, arranha-céus, obeliscos, padrdes. O falo ndo é o pau. E arrogancia
dele. A semelhanca entre o pénis e o falo é que ambos, as vezes, falham. E o
caso das maiorias das “obras publicas”: estradas, hidrelétricas, penitenciarias,
habitacdo, escolas...tudo pela metade. (PQP, Belém: Raimundo Mario Sobral.
1976/1996. N° 245, p.p 25).

Um glossario “papa-chibé”, espaco para experimentagdes fonéticas e semanticas
da vida foi transplantado para o “jornalzinho picaro”, “orélio da vida” brincando e

resignificando signagens e semanticas das ruas.

EGUA - virgula do paraense, usada entre mil de mil frases ditas, e com essa
expressdo, ele ndo tem a menor chance de errar nas Concordancias. PITIU -
cheiro caracteristico de peixe. MERDA N'AGUA! - é o famoso "Maria vai
com as outras". (PQP, Belém: Raimundo Mario Sobral. 1976/1996.)
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A ruptura com o previsivel imposta pelas sobreposi¢des signicas no PQP pode

explicar a grande aceitabilidade inicial do referido peridédico, como também ser uma das
explicacOes para a perda de sua vitalidade em 1996.

A previsibilidade das piadas associadas a imagem historicamente imposta ao
humorista, aquele supostamente autor de uma escritura “menor”, colaboraram para que
0 PQP deixasse de ser levado a sério, justamente por comecar a traduzir seriedade
demais, abafando o que considero mais valioso nesse espaco editorial de contestacdes:
seus textos elipticos.

Servindo a projetos por mim denominados de barroco-regulatorios,
recolonizadores do gosto e da singularidade estética, o PQP abrigava, em seus
momentos agonicos, escrituras de quem ndo vivia as experiéncias das bordas,
traduzindo um humor politico-cultural corretos, sem a ousadia de outrora. Surgia, dessa
forma, um “humor bom™® imediatamente responsavel em cobrir a nudez das “garotas
da capa”, signagem de maior representatividade do jornal picaro paraense.

Se cada cultura define seus paradigmas dizendo o que deve recordar e abordar,
esse fazer artistico experimentou, em suas grandes tiragens, o que Lotman (1996) chama
de “uma explosion [...] a menudo se convierte, de periferia del area cultural, en centro”.
Como também, assumindo adjetivacGes vanguardistas recebidas, nas suas tiragens
finais, sentiu o “gosto” da volta ao comeco, as bordas, entendidas com e como Jerusa

Pires Ferreira:

Com bordas quero enfatizar a exclusdo do centro, aquilo que fica numa faixa
de transicdo entre uns e outros, entre as culturas tradicionais reconhecidas
como folclore e a daqueles que detém maior atualizacdo e prestigio, uma
producdo que se dirige, por exemplo, a publicos populares de vérios tipos,
inclusive aqueles das periferias urbanas (FERREIRA, 1990, p. 171).

® Para Elias Saliba (2002), a partir da terminologia usada por Propp (1992), o humor bom foi uma
categoria surgida no Brasil, inicio da republica, para arrefecer as criticas e a lingua ferina de quem
transitava pelas vias dos cantos paralelos.
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Figura 05: “Garotas da Capa”

Assim como o riso, 0 jogo ou o ludico estd em infinitas possibilidades da vida
humana, desnudando situagdes tidas como sérias ou adultas. O jogo como texto cultural
ndo significa que a cultura nasca do jogo, mas sem ddvida, ela surge no jogo e enquanto
jogo nunca mais deixa de ser cultura. Segundo o pesquisador Norval Baitello,
desmistificando a ideia de que o signo é a unidade minima da cultura, hd o
entendimento de que: “um signo unico ndo sera, portanto, um texto se ndo for visto em
um percurso, em uma relacdo temporal e espacial, dialogando consigo proprio ou com
outros signos” (BAITELLO JR, 1997).

Quando afirma que o jogo ¢ ““como uma atividade”, enquanto a Arte € “como a
vida” Lotman (1978) dialoga com as experimenta¢des artisticas do poeta paraense,
indicando um cédigo hibrido resultado das interagdes com o publico. A rua ou quem
esta nela interage com as obras, formando subtextos se aderindo a um texto maior. Os
cddigos sao sempre virtualidades plurais e heterogéneas produtoras de sentidos.

Os signos e as coisas se confundem e se contaminam. Ditados e provérbios tidos
como populares se barroquizam com aquilo que alguns chamam de modernidade,
formando cenas iconicas despercebidas, aos olhares miopes, como as performances e 0s

cordéis das ruas e das pragas de Belém.
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O PQP e 0s versos “sacanicos”

Assumir riscos, pondo a nu a assimetria da vida, tornou Antonio Juraci Siqueira
um jogador em busca de riscos, um libertino jogando com os paradigmas sociais, com
0s costumes e com Deus, colorindo e transcriando o quadro esquélido e incolor de
Belém para um nicho ladico no qual “A liberdade ludica das formas barrocas parece
encontrar sua incitacdo nessa angustia histérica que é o resultado da ruptura de dois
mundo.” Duvignaud (1997).

Sobreposi¢des contaminaram dualidades reducionais como sagrado X profano.
A Santinha Nazaré “adorada” pela fé catdlica, no més de outubro em Belém do Parj,
peregrina, nas paginas do PQP, pelos rearranjos signicos de Antonio Juraci Siqueira,
deslocada para territorialidades como a da cabocla de labios de acai, Nazaré, aquela que
seduziu com “um amor doido e abrasador”, de corpo e alma, o sirio Abdala, o sirio da

Nazaré:

Quando o Amor, vaqueiro ardente,
prende almas gémeas no lago,
dois coracdes diferentes
palpitam num s6 compasso

e a Paixdo, rosa com espinho,
qual erva de passarinho,

da Raz&o ocupa 0 espago.

A historia que vou contar
aconteceu em Belém

entre um sirio e uma cabocla
marajoara...

Sirio, de nome Abdala,
prdspero negociante,

vivia triste e sozinho

de sua terra distante.

Vérios anos em Belém

ndo conhecia ninguém

que lhe fosse interessante.
Nazaré, uma cabocla

dos labios cor de agai,

bateu na porta do sirio

para vender tucupi

e Ihe propor um negécio

e ele quando a viu ali

num impulso abriu-lhe a porta
€ a esperanga, quase morta,
nesse instante Ihe sorri.
Amor & primeira vista!

Amor doido, abrasador,

que deixou seu coragao

qual bobina de motor.

Nesse momento o Abdala
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e emocao perdeu a fala,

seu rosto perdeu a cor.
Nazaré que so queria

fugir das garras do 6cio,
disse ao sirio que queria
abrir seu préprio negoécio.
Abdala, de tabela,

gostou do negécio dela

e se fez marido e socio.

Do negdcio do Abdala
Nazaré também gostou.

Da unido dos dois negocios
nova empresa se formou.
Mais tarde vieram os filhos
e 0 trem do amor em seus trilhos
nunca desencarrilhou.

Essa historia s6 comprova
gue 0 amor quando da pé,
viceja em pleno deserto,
navega contra a maré.

E, assim, os dois algemados
pelo amor e pela fé,

vivem sonho colorido

e ele, agora, é conhecido
por “Sirio da Nazaré”.

Travestidas por deboches, humor direto, conciso e quase ingénuo, matrizes orais
invadem os limites das rigidas fronteiras do soneto “delicioso solavanco mental que
resulta da passagem de um sistema de referéncia para outro” (SALIBA, 2002) ou
simplesmente “fazer saliéncia ou saliente com essa coisa séria e frigida, o soneto”
(SIQUEIRA, 2012).

Outra morada para as cenas humoristicas do PQP é a trova, amplamente
utilizada por Antonio Juraci Siqueira, brevidade a servi¢o da piada, segundo o referido

escritor.

A noite logo retorna,

o sol, cansado, desmaia

e 0 mar passa a lingua morna

na vulva branca da praia... (SIQUEIRA, 2012)

O barroquismo do poeta paraense ndo repousou exclusivamente nas misérias
humanas, como procurou apenas fazer o PQP. Pelo contrario, os Versos Sacanicos
resignificaram o universo fugidio da vida e do ridiculo por meio do delirio, do fantastico

e do fetichismo aparentemente ndo merecendo risos.
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Sua experiéncia sacénica e satanica pode ser desenhada em forma de festa,

escritura alegdrica, hiperbolica e irdnica continuando a manipular e atormentar, em
outras formas de vida®, os corpos-mentes de seus leitores.

Sua descritura, supressdo, omissdo, acréscimos e deslocamentos devoradores
caracterizam sua infidelidade com os que pensam as Amazonias e as linguagens como
um esqueleto morto. O poeta e jornalista de Cajari'® afia seu ferrdo cotidianamente
sobre a seriedade: “as convulsdes do riso jogam abaixo o edificio de nossos principios e
corremos o risco de perecer embaixo dos escombros” (PAZ, 1979).

Tomar por assalto pela gargalhada é caminho de volta ao corpo, ao lidico e a
infancia perdida, colocando em crise, perturbando e revelando um cotidiano remexido,
confuso, desajustado e incerto.

Essa atitude de incertezas de Antonio Juraci Siqueira pode ser traduzida por
Balandier (1997), quando pelo contorno antropoldgico, aponta para a reinvencéo,
reoxigenando a tradicdo pelo poderoso retorno da oralidade a escrita e dando
“inteligibilidade ao que se esconde dos sistemas das interpretagdes comumente

utilizados” (BALANDIER, 1997).

N4o tenho culpa se alguém

ndo gostou deste livrinho.

Eu ndo sou um grande comico,

sou s6 um comicozinho... (SIQUEIRA, 2012)

Consideracoes finais

Repensando a “morte’ do PQP pelo olhar do semioticista russo Yuri Lotman
(1998): “ningin mecanismo semiotico puede funcionar como um sistema aislado,
inmerso em um vacio. Uma condicién ineludible de su trabajo es el estar inmerso em la
semiosfera — el espacio semiotico”.

O PQP, a partir dessa sutura com outros textos, estaria imerso em um largo
caldeirdo composto por estruturas heterogéneas, mas dialogantes, “regurgitado” talvez
pela necessidade de auto-renovagdo constante, de sem deixar de ser o mesmo,

experimentou ser outro, mecanismo fundamental do trabalho cultural.

% Encruzilhada de midias.
19 Cidade natal do poeta-jornalista localizada no arquipélago do Marajé.
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Esse mecanismo infinito de novas culturas, novas memarias e novos sentidos fez

0 PQP dobrar-se por todos os lados, “trapaceando” a “morte”, ao transbordar novas
fusdes ocasionais e infinitas. A revista “cha de cadeira” ¢ herdeira dessa dobra que nao
se finda. E ainda desafiante, para 0 “comendador” Raimundo Mario Sobral, fazer
“brotar risos dos entediados e moribundos pacientes dos consultorios médicos”.

(SOBRAL, 2012)

'M

Figura 06: Capa da Revista d Consultdrio: Ch4 de Cadeira
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