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Memoria musical e novas identidades
como aspectos inovadores da discotecagem?

Musical memory and new identities
as innovative aspects of DJing

Nilton Faria de CARVALHO?

Resumo

A discotecagem se configurou no século XX como prética relacionada a colecionadores
de discos — os DJs (disc-joqueis). Esse artista, geralmente deixa fluir parte de sua
trajetoria nas cangdes que toca, bem como suas identidades musicais. Este texto visa
relacionar aspectos da meméria do DJ, considerando o fluxo das musicas no mundo
globalizado, com a configuracdo da discotecagem. Essa relacdo, entre lembrancas e
novas identidades, gera inovacGes hibridas no repertério apresentado pelo disc-jogquei na
festa (discoteca). O presente estudo visa analisar o hibridismo na discotecagem dos DJs
Alfredo Bello e Gabriela Ubaldo, por meio dos Estudos Culturais (EC) e metodologias
de Memodria e Histdria Oral, com o objetivo de relacionar as lembrancas dos artistas ao
tipo de musica com o qual eles trabalham.
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Abstract

DJing was configured in the twentieth century as a practice related to record collectors —
DJs (disc jockeys). This artist, usually allows flowing part of his trajectory in the songs
that he plays, as well as his musical identities. This text aims to relate aspects of DJ's
memory, considering the flow of the songs in the globalized world, with the DJing
configuration. This relationship between memories and new identities generates hybrid
innovations in the repertoire presented by disc jockey at the party (disco). This study
aims to analyze the hybridity in Alfredo Bello and Gabriela Ubaldo’ DJing, based on
Cultural Studies (EC) and Memory and Oral History methodologies, with the goal to
relate artists’ memories with the kind of music with which they work.

Keywords: Communication; Innovation. Memory. Djing. Hybridity.
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Introducéo

A colecdo de discos de um DJ abriga aspectos de sua memoria. Muitas das
faixas encontradas nos albuns do acervo do disc-jéquei trazem a tona lembrancas de
determinados momentos vividos pelo artista, cada qual com sua importancia. Essa
relacdo pode ser pensada como um livro que ganha novas paginas a cada etapa da vida,
entre memorias revisitadas e novos discos, relacdes sociais e diferentes lugares onde
ocorrem as festas — locais que recebem a discotecagem do DJ. Entretanto, a cangédo
reproduzida no toca-discos da familia, durante a infancia, divide espaco com aquisi¢des
de albuns mais recentes, que ocorrem a partir da velocidade com a qual os discos
circulam no mundo globalizado. A discotecagem entdo pode ser considerada uma
pratica que agrega as diversas musicas da vida do DJ, pois, se por um lado deixa fluir
lembrangas do &mago da memoria individual, também liga passado e presente, a cada
festa, por meio de pecas musicais que mesclam o que esta na lembranca do DJ com a
circulacdo de cancdes no ambiente midiatico, assimiladas por ele, conectando trilhas
sonoras de narrativas de vida com as novas identidades musicais reorganizadas nos
fluxos globais.

O presente estudo visa abordar como a memdria musical do DJ pode exercer
influéncia na maneira com a qual ele inova a selecdo das cangbes que sdo levadas a
discotecagem, considerando que aspectos do mundo globalizado e a presenca de
identidades hibridas também estdo relacionados a audicdo musical e ao consumo de
diferentes ritmos no cenario contemporaneo. Em seus estudos sobre sociedades
multiculturais, Néstor Garcia Canclini (1995, p. 109) diz que “hoje a identidade, ainda
em amplos setores populares, é poliglota, multiétnica, migrante, feita com elementos
cruzados de varias culturas”. Essa observacdo do antropologo argentino, embora
registrada h& dez anos, é essencial para analisar o tipo de artista que surge nessas
sociedades de muitas culturas, como € o caso dos ambientes frequentados pelos DJs.

A facilidade com a qual alguns disc-joqueis lidam com variados estilos musicais
abre caminho para a necessidade de responder, mesmo que de forma parcial, a seguinte
questdo: como a memoria musical do DJ, em meio ao fluxo de diferentes estilos
musicais, contribui para que ele se relacione com diferentes ritmos musicais e assim

inove sua discotecagem?
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Essa memoria musical que desperta a relacdo com determinadas vertentes sera
discutida por meio de entrevistas realizadas com a DJ Gabriela Ubaldo e o DJ Alfredo
Bello, o DJ Tudo, cujo objetivo € relacionar caracteristicas da trajetéria de vida destes
artistas as identidades musicais presentes em seus respectivos trabalhos. Assim como
escrevem Vargas e Perazzo (2008, p. 226): “os recursos promovidos pela historia oral
realcaram a importancia da memoria individual nas sociedades contemporaneas e
possibilitaram a recuperagao do sujeito comum como protagonista da (sua) histéria”. A
andlise qualitativa da discotecagem dos disc-joqueis serd embasada por um referencial
tedrico que versa sobre memoria, estudos culturais, hibridismo e conceitos de identidade
na pos-modernidade.

Para compreender a relagdo entre a memdria e a discotecagem, € importante
considerar a pratica humana de fazer referéncia ao passado, como escreve Ecléa Bosi
(2003, p. 36): o “afloramento do passado se combina com o processo corporal e

presente da percepgao”.

1 A globalizacéo e o fluxo das musicas

A velocidade com a qual as informacdes circulam no mundo globalizado,
principalmente apds a ascensdo da web 2.0 e o consequente acesso do publico ao
processo de download musical, estabeleceu uma nova relacdo entre masica e publico.
Artistas, consumidores e gravadoras vém se readaptando a uma industria fonografica em
crise, mas que segue, de certa forma, hegemdnica na cultura da midia. Para
Kischinhevsky e Herschmann (2011, p. 3) “a induastria da musica passou a enfrentar
sérios problemas para conciliar as novas praticas de distribuicdo e consumo de
fonogramas com a tradicional estrutura de comércio de musica gravada”. Hoje, o
primeiro contato com a musica geralmente ocorre no ambiente da internet.

Embora a globalizagdo, num primeiro momento, busque implantar uma
“segmentacdo do mercado de consumo” (MATTELART, 2002, p. 128), € possivel notar
tambeém que as culturas locais se reforcam e se mesclam, e esse fendmeno esta
relacionado com o surgimento de identidades hibridas, promovido pela confluéncia de
muitas culturas na qual centro e periferia passam a estar conectados em um processo de

influéncia mutua, ou seja, essa nova concepcao de identidade na pés-modernidade ou
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“modernidade tardia”, como escreve Stuart Hall (2014, p. 12), consiste na compreensdo
da cultura nacional como “uma variedade de possibilidades e novas posicbes de
identificacdo” (HALL, 2014, p. 51).

Tais aspectos compactuam com a intensidade do fluxo de diferentes tipos de
musica, cuja velocidade perpassa as antigas concepgfes de espago-tempo das
sociedades modernas. Sendo assim, se as praticas de ouvir musica e colecionar discos
remetem a processos construidos ao longo da vida do DJ, a quantidade de ritmos
levados a discotecagem é combinada aos efeitos desse intenso fluxo de circulacdo de
musicas. E é essa nova movimentacdo de cancBes que exerce influéncia na maneira com
a qual o disc-joquei pensa a discotecagem no mundo globalizado, caracterizado pelas
infinitas misturas de identidades musicais. Em seu estudo, Giddens (1990) observara as

diferengas entre o periodo pré-moderno e o cenario pos-industrial:

Nas sociedades pré-modernas, o espaco e o lugar eram amplamente
coincidentes, uma vez que as dimensdes espaciais da vida social eram,
para a maioria da populacdo, dominadas pela presenca” — por uma
atividade localizada... A modernidade separa, cada vez mais, 0 espaco
do lugar, ao reforcar relagbes entre outros que estdo "ausentes",
distantes (em termos de local), de qualquer interacdo face-a-face. Nas
condigdes da modernidade..., os locais sdo inteiramente penetrados e
moldados por influéncias sociais bastante distantes deles. O que
estrutura o local ndo é simplesmente aquilo que esta presente na cena;
a "forma visivel" do local oculta as relagdes distanciadas que
determinam sua natureza (GIDDENS, 1990, p. 18, apud HALL, 2014,
p. 41).

A discotecagem é uma préatica que reflete justamente essa mescla entre aspectos
préximos e distantes. De um lado esta a faixa encontrada no disco empoeirado que o0 DJ
herdou de algum familiar, e do outro uma musica recém-descoberta no ambiente da
web, de um artista que pode estar distante no tempo e no espago, mas que
consequentemente também serd comprado pelo disc-joquei em sua préxima visita a uma
loja de discos — considerando que o DJ geralmente € um colecionador de albuns,
inclusive, no formato LP.

Segundo estudo elaborado por Gisela Castro (2005, p. 69), “o que esta em jogo
parece ser da ordem de uma grande reconfiguracdo na produgdo, consumo e

comercializagdo de musica”. Esse aspecto ganha amplitude no universo da internet com
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as possibilidades de divulgacio que a web proporciona ao artista — seja ele mainstream?
ou underground —, ainda segundo a autora, a reelaboracdo da comercializacdo de musica
possibilita um espa¢o no qual “nichos minoritarios de consumo ganham relevancia”
(CASTRO, 2005, p. 69). Essa nova concepcdo pela qual a industria cultural passa
possibilita a circulacdo de diferentes tipos de artistas, das mais diversas vertentes
musicais, 0 que proporciona ao publico, e consequentemente ao DJ, maior acesso a uma
grande variedade de op¢des de audicdo. Em outras palavras, com poucos cliques é
possivel ir do rock ao baido, e vice-versa.

Esses encontros cada vez mais constantes entre ritmos musicais, que ocorrem em
meio ao cosmopolitismo caracteristico de cidades como Sao Paulo, sdo observados no
repertério de algumas discotecagens de DJs acostumados a se relacionar com diferentes
tipos de musica. O gosto musical diverso que emerge nos grandes centros urbanos, a
semelhanca da ideia trabalhada por Stuart Hall (2014, p. 47), ocorre porque a
“proliferacdo das escolhas de identidade ¢ mais ampla no ‘centro’ do sistema global que
nas suas periferias”. Esses textos que nascem nos grandes centros, embora vinculados a
uma ideia de consumo, podem gerar novos significados nas méos dos disc-joqueis, pois
“a industria cultural, mesmo a servigo do capital, pode propiciar oportunidades para a
criatividade individual e coletiva” (PRYSTHON, 2003, p. 136), como é o caso dos
trabalhos elaborados pelos DJs Alfredo Bello e Gabriela Ubaldo.

Gabriela discoteca nas festas itinerantes Take a Ride e Macumbia, ambas de
tematicas distintas, que mostram a versatilidade encontrada na discografia da DJ.
Enquanto Take a Ride passeia por ritmos como funk, jazz, reggae e o som de artistas da
soul music, como o cantor Marvin Gaye, a festa Macumbia traz a Sdo Paulo sons
oriundos de outros paises da América Latina, como a cumbia, estilo nascido na
Colémbia, e também ritmos africanos. Alfredo Bello, o DJ Tudo, e viaja o pelo Brasil e
0 mundo em busca de novas experiéncias sonoras. O artista faz uso de loops* e
samples®, fragmentos sonoros que geralmente Ihe servem de ponto de partida para a

elaboracdo das pecas musicais que compdem seu trabalho. Em suas viagens, ja gravou

3 Termo geralmente usado para caracterizar o gosto ou o pensamento da maioria das pessoas, “a onda
principal”.

4 Loops sdo “partes de uma cangio que podem ser tocadas repetidas vezes” (WHITE; CRISELL;
PRINCIPE, 2009, p. 288).

S “Amostras de som retiradas de vinis, programas de radio, tevé e/ou videogames, dentre tantas outras
fontes sonoras, sincronizadas de modo a compor a trilha de fundo, a base musical e ritmica” (CONTER;
SILVEIRA, 2014, p. 1).
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cantigas de macumba, maracatu rural, afoxés, samba de pareia e carimbds, além de ter
trabalhado com nomes importantes do cenario internacional, como Mad Professor,
artista nascido em Georgetown (Guiana) e radicado em Londres que toca dub, reggae e
trip-hop, e Dr Das, do Asian Dub Foundation (banda que mescla os ritmos musicais
como dub, dancehall e ragga), entre outras empreitadas musicais. DJ Tudo também
costuma se apresentar com frequéncia em bares e discotecas da noite paulista, onde
apresenta suas garimpagens musicais.

Gabriela e Alfredo estdo inseridos nesse ambiente globalizado, no qual “o que
esta em jogo ¢ uma profunda mudanga no sentido da diversidade” (MARTIN-
BARBERO, 2003, p. 60), e passam entdo a construir uma discografia hibrida,
mesclando gostos musicais ligados aos seus primeiros contatos com o campo musical as
recentes e constantes descobertas do ambiente digital. Ambos tiram proveito de um
fluxo de cancBes de acesso ilimitado, fato que os ajuda a renovar suas discografias,
hibridizar seus projetos musicais e, consequentemente, inovar a discotecagem das festas

que idealizam.

2 A memadria musical e a discotecagem

Sabe-se que o DJ geralmente é um colecionador de discos. Embora a tematica da
festa onde esse artista se apresenta seja em si um recorte, que delimita os ritmos que
serdo tocados na discotecagem, a selecdo das musicas pode variar de acordo com a
subjetividade do disc-joquei. Esse exercicio de encontrar possibilidades sonoras dentro
dos discos que compdem determinada colecdo mexe com os sentidos, as lembrancas e a
situacdo atual do artista que realiza a selecdo das faixas. Para Heloisa de Aradjo Duarte
Valente (2002, p. 114), “o exemplo da musica e da cangdo, particularmente, revela-se
como uma fonte privilegiada de textos e subtextos (culturais, musicais). Assim, atua
como memoria material (ainda que impalpavel) e como material de memoria”.

Ao falar sobre como pensa a discotecagem da festa, Gabriela Ubaldo faz mengéo
ao trabalho de audi¢do musical rotineiro, que pode variar de acordo com a vontade do
DJ:
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Eu discoteco porque acho simplesmente incrivel ver as pessoas
conhecendo e dancando as masicas que eu amo. Hoje em dia toco s6
com vinil, entdo o processo de ouvir é dirio. E preciso escutar as
coisas (discos e faixas) que vocé tem, sentir o que combina com o que
e ir treinando, ouvindo, sentindo... Sempre. Claro que as musicas sao
infinitas, e vocé sempre quer conhecer e tocar coisas diferentes, que
véo surpreender, instigar (UBALDO, 2015).

O processo de pesquisa descrito por Gabriela, bem como a concentragdo que se
observa em seus gestos e olhares durante a discotecagem, se assemelha a uma devogéo
(quase) religiosa. A descricao feita pela DJ, como escreve Beatriz Sarlo (2007, p. 21),
permite a “revaloragdo da primeira pessoa como ponto de vista, a reivindicacao de uma
dimensdo subjetiva, que hoje se expande sobre os estudos do passado e os estudos
culturais do presente”. Ao ouvir os discos de sua colecdo, projetando a discotecagem
que sera apresentada ao publico, Gabriela em algum momento ira identificar, selecionar
e tocar uma cancdo que faz parte de seus repertorios de vida e lembrangas, como €
possivel notar a seguir.

Ao descrever suas referéncias musicais, a DJ traca um mapa hibrido de
sonoridades que faz mencdo a discos de mausicos brasileiros, jamaicanos e artistas
nascidos em paises da América Latina, conectando repertorios culturais que vém do lar
e das amizades mais proximas. Ndo a toa, as primeiras lembrancas do gosto pela
audicdo musical da DJ estdo ligadas ao trabalho de artistas cujos albuns faziam parte do
acervo de discos dos pais, cangfes de outros tempos recontextualizadas e incorporadas
nas preferéncias musicais da disc-joquei (BOSI, 2003, p. 26). Conforme Gabriela

explica:

Meus pais sempre tiveram discos em casa, dai vem muito do que
escutei. Acho que arriscaria a Betania como um dos primeiros artistas
gue ouvi em vinil. Sempre ouvi muita musica, desde pequena, com
meus pais. Ambos sdo fds de musica brasileira, ouviamos e
cantdvamos juntos. Olha, desde muito nova eu ougo o Caetano
Veloso, ja revirei muita coisa dele... Depois o Gilberto Gil, outro que
eu também ouvi muito. S8o grandes referéncias. Mais grandinha o
Luiz Melodia, o Juan Luis Guerra, a Gal. Eu ouco todo tipo de
musica, acho, menos rock pesado e “putz putz” [musica eletrénical.
Como tenho tocado muito, acabo ouvindo as pesquisas, né? Cumbias,
salsa, reggaes e soul (UBALDO, 2015).
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O caminho aberto pelas primeiras experiéncias de audicdo joga luz sobre as
escolhas sonoras que integram a tematica das festas nas quais Gabriela se apresenta:
Take a Ride e Macumbia. O musico dominicano Juan Luis Guerra, lembrado pela DJ,
cujo trabalho estd ambientado em ritmos como bachata, merengue e jazz, musicalmente
se aproxima dos sons de paises latino-americanos levados a discotecagem na festa
Macumbia, pois valoriza a danga e movimentos corporais, entre outras similaridades.
Da mesma maneira, 0 reggae tocado em Take a Ride estd entre os estilos musicais
evocados nos discos de Gilberto Gil, outro nome mencionado pela disc-joquei. Sendo
assim, ambas as tematicas levadas a discotecagem por Gabriela “imaginam e operam
seu universo de pertencimento” (FONTANARI, 2013, p. 226).

Essa relagdo da DJ com suas lembrangas musicais traga um circulo no qual
percorrem sons do passado ao presente, e do presente ao passado, no curso das
representacdes atuais (BOSI, 2003, p. 34). E a narrativa oral resgata cangdes que
remetem a experiéncias vividas que ajudam a construir a identidade musical da artista.

Sobre os termos “narrativa e oralidade”, Ecléa Bosi (2003, p. 45) escreve que:

Ambas se desenvolveram no tempo, falam no tempo e do tempo,
recuperando na propria voz o fluxo circular que a meméria abre do
presente para o passado e deste para o presente. Eu diria que a
expressdo oral da memoria de vida tem a ver mais com a mdsica do
que com o discurso escrito (BOSI, 2003, p. 45).

O musico e pesquisador Alfredo Bello, o DJ Tudo, expressa por meio de seu
projeto musical e suas discotecagens® aspectos dos repertorios que acumulou ao longo
dos ultimos anos. O artista que viaja o Brasil e 0 mundo em busca de novas descobertas
sonoras possui repertdérios tdo hibridos quanto os trabalhos que elabora hoje, um
espelho, vale ressaltar, que reflete caracteristicas de artistas formados nas ‘“‘sociedades
globalizadas multiculturais” (CANCLINI, 2002, p. 52). O exercicio de ouvir e garimpar
estilos musicais variados, atualmente rotineiro no trabalho de Alfredo Bello, comecou,
mesmo que de forma descompromissada e ingénua, durante a infancia. A época, em
meados dos anos 1980, o artista entrou em contato com programas de radio e televiséo,

cujas cangdes ndo passaram despercebidas:

® Uma das discotecagens do musico Alfredo Bello (DJ Tudo) disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=2Hq_SDyMAIY>
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Lembro das trilhas sonoras de comerciais de radio, que tinham muito
Kraftwerk, banda alema que é o papa da musica eletrénica. Quando eu
era pequeno lembro também do Sitio do Pica-Pau Amarelo, que era
uma coisa que tinha muita musica eletrénica com moog, teremim. Mas
isso eu identifiquei depois. Da meméria que eu ndo lembro, minhas
irmds dizem que quando eu era bebé assistia muito Vila Sésamo. Eu
lembro até de comprar (o disco), tenho o LP na minha colecédo e ouco,
é legal pra caramba, é dos irmdos Marcos Valle e tal. Mas ndo me
remete a nada, diferente do Sitio, na época do Sitio eu ja tinha cinco,
seis anos. Nessa época a memoria jé era mais forte (BELLO, 2015).

Embora a infancia ndo seja um periodo no qual se possa ter o minimo arcabouco
musical necessario para avaliar determinado estilo de cangdo, ao se relacionar com o
som do Kraftwerk, as composi¢des dos irmaos Paulo Sérgio e Marcos Valle, além da
trilha sonora de Sitio do Pica-Pau Amarelo, que no inicio dos anos de 1980 trazia forte
presenca de cancbGes da musica popular brasileira (a chamada MPB), Alfredo Bello
intuitivamente (re)cria os caminhos pelos quais perpassam 0s variados ritmos que
integram seu trabalho hoje. Para o sociélogo francés Maurice Halbwachs (1990), é
preciso refletir sobre a impressdo humana, pois “ela se explica sem duvida por aquilo
que estava no centro de nossa vida afetiva ou intelectual” (HALBWACHS, 1990, p. 44).

Percebe-se também, que Alfredo Bello retornou a esses sons com 0s quais teve
0s primeiros contatos na infancia assim que atingiu a maturidade musical necessaria
para compreendé-los, bem como as especificidades das cancBes com as quais se
relacionou em tempos passados, pois no campo da cultura, caracteristicas de tempos
diferentes podem se agrupar na canc¢do popular (VARGAS, 2007). Hoje, Alfredo sabe
gue quem assina parte da trilha sonora de Vila Sésamo sdo os irmdos Marcos e Paulo
Sérgio Valle, e que nas pecas musicais inseridas no Sitio do Pica-Pau Amarelo ha
elementos de musica eletrénica, como o0 uso de sintetizadores moog e teremim. Em sua
passagem pelo Reino Unido, o pesquisador e DJ conheceu a cena da jungle music
londrina, vertente da musica pop eletrdnica que originou o drum and bass, estilos que
aparecem nos trabalhos do DJ Tudo e que tém alicerce sonoro que faz mencdo aos
discos do grupo alemdo Kraftwerk, a mesma banda que Alfredo Bello ouvia na trilha

sonora dos comerciais de tevé.
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Como DJ Tudo, Alfredo Bello se apresenta acompanhado por uma banda, na
qual toca baixo. Em seu aloum Pancada Motor — Manifesto da Festa’ (2013), o
processo de composicdo que parte de um tema sonoro — um loop ou sample — recebe
contribuicbes de diversos musicos, conectando artistas de culturas populares brasileiras
a mausicos de diferentes lugares do mundo, por meio de um processo de “constante
incorporagio da diferenca” (VARGAS, 2007, p. 9). A identidade musical hibrida do DJ
Tudo, soma-se sua relagcdo com o passado, o local na linha do tempo onde foi construida
a aproximacao de Alfredo Bello com seu instrumento:

Eu morava em Taguatinga, num lugar chamado QNJ, onde ocorriam
diversos bailes. Lembro de estar uma vez em uma roda de danca em
um desses bailes, havia umas trezentas pessoas, eu estava dancando
“Sex Machine” 14 no meio. James Brown ¢ uma coisa muito
importante. O jeito com o qual eu toco baixo é funk, mesmo tocando
maracatu e coisas brasileiras, € uma coisa muito forte e que me
marcou muito. Acho ele um dos caras mais importantes da musica de
pista, de danca, com esse conceito j& de industria fonografica, ele
marcou profundamente a musica eletrbnica e tudo o que foi feito
depois. Tenho muitos discos dele. Lembro também, anos mais tarde,
de ficar tocando a musica e tentando tirar as levadas de baixo. A partir
dai veio o Parliament Funkadelic e outras coisas que eu ouvi muito
(BELLO, 2015).

Ouvir o album Pancada Motor — Manifesto da Festa (2013) ou assistir a uma
discotecagem do pesquisador Alfredo Bello é mergulhar no universo hibrido do artista,
elaborado por encontros de sons que se entrelacam e revelam repertdrios culturais
variados, potencializados por fragmentos da memoria que ajudam a compreender o
trabalho atual do artista. Até porque, a “amplitude da memdria do tempo passado tera
um efeito direto sobre as representacfes de identidade” (CANDAU, 2014, p. 85). Pode-
se dizer entdo, que o DJ Tudo é um artista que possui identidade composta por uma
trajetoria de agrupamentos e repertdrios que funcionam como um quebra-cabegas, cuja
montagem usa textos musicais do Kraftwerk, dos irmdos Paulo Sérgio e Marcos Valle e

do icone soul-funk James Brown, entre outros nomes.

7O teaser do album esta disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=CXHkN5fe18g>
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Consideracoes finais

O processo de discotecagem é ambiente no qual ocorre a confluéncia das
memorias musicais do DJ e o fluxo das musicas do mundo globalizado. Pois, ao
contrario do que alguns teoricos defendiam no inicio da década de 1990, quando
estudos alertavam que a producdo artistica, entre outros campos analisados, se tornaria
uma massa homogénea de criatividade esgotada por conta das forcas globalizantes que
padronizariam a criatividade humana, o que houve foi o encontro das producdes locais
com os cendrios globais. Portanto, como argumenta Stuart Hall (2014, 16), nota-se a
“mudanga de uma politica de identidade (de classe) para uma politica de diferenca”,
caracteristica que se estende ao campo da musica e consequentemente a discotecagem
de alguns DJs, como os trabalhos elaborados por Gabriela Ubaldo e Alfredo Bello,
detalhados neste artigo. Ambos, disc-joéqueis detentores de acervos musicais compostos
pela diversidade sonora, ou seja, identidades musicais hibridizadas.

E importante considerar também que a reorganizacio das identidades musicais
desses e de outros artistas, acostumados a lidar com diferentes tipos de cancdo, €
potencializada por suas memdrias musicais cujos repertorios fazem referéncias a
hibridismos do passado. A funcdo do DJ, neste caso, € a de organizar esse arcabouco de
cangdes e sons, 0 que caracteriza e diferencia o trabalho de um disc-joquei do outro,
como escreve Simone Pereira de Sa (2003, p. 11): “a qualidade de um DJ depende
também da sua sensibilidade e intuicdo para sentir a disposicdo do ambiente para a
experimentacao”.

As cangdes estdo na lembranca do DJ, se mesclam a novas descobertas
proporcionadas pelo fluxo de sons do mundo globalizado, e assim inovam o repertorio
levado pelo disc-joquei a festa, local sagrado da discotecagem. A subjetividade da
pratica de discotecar permite inclusive ao DJ variar as musicas tocadas de acordo com
seus sentidos e emocgdes, pois cada faixa carrega memorias e sentimentos que
alimentam a paixdo do artista pela musica. Nesse perfil de artista, observa-se a
construcdo de pontes entre o passado e 0 presente, capazes de evocar ndo apenas ritmos,
mas também acionar narrativas de vida, que de alguma maneira, possuem significados

musicais.
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Se, uma simples can¢éo é capaz de carregar lembrancas e estabelecer conexdes
com experiéncias vividas, a discotecagem pode ser percebida como a maneira com a
qual o DJ organiza essas narrativas para entdo apresenta-las ao publico — mesmo que de
forma inconsciente. O album que marcou a juventude divide espa¢o com a descoberta
recente, garimpada em uma loja de discos. Esses encontros sonoros, que funcionam em
um espaco de negociacdo de identidades, no acervo de discos do disc-jéquei, passam a
integrar a continua linha do tempo da memdéria musical do artista — ndo a toa, Gabriela
Ubaldo chama a busca por novas canc¢Oes de pesquisa, considerando a importancia da
inovacéo da discografia.

As viagens de Alfredo Bello, em busca de parcerias musicais, mesclam culturas
ricas em histdrias, ao reunir musicos de regides e trajetdrias diferentes. Nos discos do
DJ Tudo, essas narrativas se misturam as memorias musicais de Alfredo e as
possibilidades de hibridismo que surgem no horizonte da criacdo. Caracteristica notoria
inclusive no musico tradicional, pois muitos artistas possuem essa capacidade de
organizar suas lembrangas musicais na elaboracdo de uma nova mdsica. Na faixa
“Desolation Row”, do album Highway 61 Revisited (1965), por exemplo, Bob Dylan
coloca fragmentos biblicos em contato com trechos de citacdes literarias, leituras que
provavelmente o artista fez em algum momento de sua vida e que precisou resgata-las
no passado ao escrever a cangao.

No momento de pensar a discotecagem, o DJ faz exercicio de rememoracdo
semelhante, pois sua colecdo de discos guarda os sentidos que o conectam com a musica
e 0 mundo, a constante ida e volta do passado ao presente, entre lembrancas musicais e
a relacdo com o que é oferecido hoje no cenério globalizado de um mundo composto
por identidades culturais e musicais hibridas. Embora o presente artigo esteja longe de
ser um estudo definitivo capaz de desvendar a concepgdo da discotecagem, ele
procurou, ao longo de poucas linhas, expor como a pratica de ouvir diferentes estilos
musicais, construida no passado, reflete sobre os hibridismos acionados no presente, e
como essas caracteristicas promovem inovagdes na discotecagem de DJs que percorrem

esses caminhos marcados pela diversidade musical.
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