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Memodrias da era dourada do radio: fragmentos do passado

Memories of the golden age of radio: fragments of the past

Luiz Carlos MIYASHIRO!

Resumo

Este artigo apresenta consideragdes sobre a memoria individual do radio na forma de
recordacbes conforme o prisma da memoria nos conceitos de Nora, Halbwachs,
Meneses e Le Goff. Expbe também a barreira entre a memoria do réadio e sua historia
com o passar do tempo, pois 0s atuais momentos de convergéncia criam homogeneidade
nas identidades, dificutando a nitidez de uma memdria viva. Foi necessaria a
introducdo de alguns aspectos da programacdo das décadas de 1940 e 1950 para reforcar
0 qudo marcante foi esse periodo para grande parte da populacdo brasileira, que tinha
nesse meio a Unica fonte de entretenimento e informacao.
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Abstract

This paper presents considerations for individual radio memory in the form of memories
according to the prism of memory on the concepts of Nora, Halbwachs, Meneses and Le
Goff. Also exposes the barrier between the radio’s memory and its history during the
passage of time, because the current convergence moments create homogeneity in
identities, making the sharpness of a living memory. It was necessary to introduce some
aspects of programming of the decades of 1940 and 1950 to reinforce how remarkable
was this period for much of the Brazilian population that has in this tool the only source
of entertainment and information.

Keywords: Memory. Radio. Radio History.

Introducédo

Além do carater informativo e de entretenimento, o radio transformou o cenario
dos anos de 1940 e 1950, com uma identidade que permanece até hoje, embora

fragmentada. A exclusividade de uma fonte de entretenimento, cultura, esporte e
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noticiarios no ambito domeéstico fez do radio um elemento essencial para o cotidiano
dos brasileiros.

O radio teve um papel apaziguador no meio das tensdes da Segunda Grande
Guerra por meio de programacOes que desviavam as atencGes para 0 entretenimento.
Ouvir radionovelas era como entrar em um outro mundo de constantes suspenses,
emocdes, lagrimas e alivios, embasados na ciéncia do divertimento, a fim de evitar
maiores preocupacdes. Os programas de auditorio, de humor, de esporte, alem de
programas culturais, recheados por propagandas ingénuas de produtos variados,
completavam as atracfes do radio, o qual a “dona de casa” podia ouvir sem interromper
suas tarefas domésticas e, a noite, servir como atracdo para a familia reunida.

As revistas especializadas reforcavam a audiéncia do radio, criando idolos e
mostrando a vida pessoal dos artistas.

ApoOs a chegada da televisdo, a magia mudou de local, e o radio ficou no
esquecimento, ressurgindo mais tarde com o advento do transistor, mas sem aquela
antiga magia das décadas de 1940 e 1950. Mesmo com as inovacdes e todo o aspecto
util para a sociedade, o radio nunca mais foi 0 mesmo a ponto de criar dependéncias
emocionais ou imagens de sonho e nostalgia.

Quem vivenciou aquela época teve o privilégio de guardar em sua memoria as
lembrancas de momentos alegres e ingénuos. E essa parte da memdria vai se diluindo,
restando apenas algumas imagens e poucos sons, pois O presente ndo gera memorias
fisicas nem psiquicas, incorporadas em uma memdria coletiva de muitas nuances e

diminutos sentimentos.

O que era o radio?

A primeira transmissdo radiofonica oficial no Brasil aconteceu no centenario da
Independéncia, em sete de setembro de 1922, com um transmissor no Morro do
Corcovado, no Rio de Janeiro, em que foi ouvido o pronunciamento do Presidente
Epitacio Pessoa por meio de 80 receptores importados.

O inicio da implantacdo da radiofonia no Brasil foi marcado por uma

programacdo elitizada na qual a misica classica era a principal atracdo para poucos
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receptores instalados em clubes e sociedades, ja que seu custo era elevado para a
aquisicdo particular. “No inicio, ouvia-se 6pera, com discos emprestados pelos proprios
ouvintes, recitais de poesia, concertos, palestras culturais...” (ORTRIWANO, 1985, p.
14). Com o advento da publicidade na programacdo, as emissoras, visando uma
audiéncia maior, comecaram a oferecer programacdes variadas e com mais atrativos.

A massificacdo do radio se tornou mais evidente na década de 1940. Com o
custo mais acessivel, as familias ja podiam adquirir um receptor para suas residéncias,
ainda em dimensbes e peso comparados a um aparelho de televisdo de tubos, servindo,

por vezes, como um mobiliario.

Naquele tempo, todos os lares tinham, pelo menos, um aparelho de
radio, estrategicamente visivel e impoluto sobre o mdvel mais
importante da sala. Era, na verdade, uma espécie de altar: a caixa de
madeira falante ficava quase sempre no centro, Como uma imagem a
ser cultuada por todos da familia. Ao lado do aparelho, tanto a direita
como a esquerda, um abajur, um cinzeiro, um bibeld de louca ou
casticais com suas velas enceradas — brancas, vermelhas ou azuis
(AGUIAR, 2007, p. 13).

A cena da familia reunida em torno da principal atracdo da casa tornou-se uma
das imagens marcadas na memoria de quem vivenciou aquela época em que a apreensao
de mais um capitulo da novela, dos resultados dos confrontos de paises na Segunda
Guerra Mundial, da alegria de programas de auditorio ou dos risos dos programas
humoristicos eram a tonica do ambiente.

N&o havia imagens nitidas a apreciar, mas se estimulava um cenario maior
chamado imaginacdo. A sonoplastia e as interpretacfes nas radionovelas, os detalhes
narrativos do locutor esportivo e o emocional passado na transmissdo radiojornalistica
davam origem a cenas personalizadas que, mesmo irreais, traduziam o sentimento de
guem as emitia.

A importancia do radio na época era maior do que a da televisdo nos dias atuais.
O radio tem a vantagem de permitir a execucdo de varias tarefas, sem necessidade de
interrupcdo. Um dos picos da Radio Nacional, a principal emissora da época, era no
horario das 11 horas da manhd, onde a “dona de casa” fazia suas tarefas domésticas,
incluindo o almogo, enquanto ouvia as radionovelas. As interrupcGes nas tarefas

somente aconteciam em momentos decisivos de tramas envolventes.
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A Radio Nacional do Rio de Janeiro foi a emissora mais atuante na época

dourada do radio, investindo em uma rica produgao.

[...] € inaugurada a emissora que acabaria por tornar-se a maior lenda
do rédio brasileiro. As 21 horas do dia 12 de setembro de 1936, um
gongo soou trés vezes e, a seguir, a voz de Celso Guimardes
anunciava: “Alo, Al6, Brasil! Esta no ar a Radio Nacional do Rio de
Janeiro” [...] Contava com seis estudios, um auditdrio de 500 lugares,
operando com dois transmissores para ondas médias (25 e 50 kW), e
dois para ondas curtas (cada um com 50 kW), conseguindo cobrir todo
0 territério e até o exterior com seu sinal que chegava a atingir a
América do Norte, a Europa e a Africa (ORTRIWANO, 1985, p. 18).

Aguiar (2007, p. 14) comenta que a Radio Nacional detinha cerca de 70% da
audiéncia contra apenas 10% da segunda colocada, a Radio Tupi, permanecendo por
quase duas décadas na lideranca das radios do Brasil em razio de sua gigantesca
estrutura no prédio “A Noite”, na Praca XV do Rio de Janeiro, com um elenco de
cantores, profissionais de dramaturgia, comediantes, apresentadores, figuras que se
tornaram partes integrantes da memdria do radio.

Figura 1 - Programa da Radio Nacional de 1945

Distribuicao da Programac¢ao Semanal
Radio Nacional - 1945

W Musica classica e
semiclassica 4,4%

B Programas educativos 4,4%
B Programas de auditério 4%
M Cultura fisica 9,9%

M Informativos e cronicas

11%

M Musica popular brasileira
11%

Fonte: Gilberto de Andrade, Jornal do Commercio, 10 ago. 1945. SAROLDI (2005, p. 106).
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Na figura, podemos observar que 0s programas culturais ainda tinham uma
parcela significativa na programacdo, com informativos, cronicas e masica classica.

A radionovela ou radioteatro que aparece na segunda colocagdo da programacdo,
com 14,3%, em 1945, alcangou sucesso a ponto de, em 1950, ocupar quase metade da
programacdo, conforme citagdo de Aguiar (2007, p. 87). A primeira radionovela surgiu

em 1941, numa adaptacdo de uma radionovela cubana.

O dia 5 de junho de 1941 ficou na histéria do radio brasileiro como a
data mais importante do radioteatro ou, mais precisamente, da novela
radiofénica. Os relogios marcavam dez e trinta da manha quando a
voz cava do locutor Aurélio Andrade, em meio aos acordes da masica
“La Golondrina”, anunciou ao microfone da RA&dio Nacional:
“Senhoras e senhores, o famoso Creme Dental Colgate apresenta...
(acordes de La Golondrina) o primeiro capitulo da empolgante novela
de Leandro Blanco, em adaptagédo de Gilberto Martins, Em busca da
felicidade (acordes de La Golondrina)” (AGUIAR, 2007, p. 85).

Tamanho sucesso forgou a diregdo da novela a estender sua duracdo, deixando-a
por dois anos no ar. Outras novelas também alcancaram esse patamar de permanéncia.
“O Direito de Nascer”, com inicio em 8 de janeiro de 1951 e término 1 ano e 9 meses
depois, foi a novela mais famosa do radio, atingindo picos de 73% de audiéncia, com
260 capitulos. Segundo Aguiar (2007, p. 92), entre 1941 e 1959 a Radio Nacional
lancou 807 titulos de novelas com 118 autores.

As tramas envolvendo suspense continuo, alimento para a criacdo de
dependéncias do ouvinte, resultavam em altos indices de audiéncia com incentivo
proporcional dos patrocinadores. A receita é a mesma dos dias atuais.

As radionovelas ficaram na memodria dos ouvintes, ndo sé pela trama, seus
efeitos sonoros e interpretacdes da equipe de atores, mas também pela figura do grupo
de atores e atrizes identificaveis pelas revistas de radio da época. O subconsciente tem a
tendéncia de fixar melhor as imagens do que os sons. Essa relagdo traz a imagem do
ator ou atriz no momento da locucdo na forma de resgate. Quanto mais profunda for a
devocdo do ouvinte pela figura do intérprete, maior também serd seu grau de fixacdo no

momento da locucéo.
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O envolvimento do publico ouvinte era tdo profundo que as agressdes verbais
contra atores e atrizes eram comuns, pois eles se transformavam em vildes gragas a fiéis
interpretacdes de seus personagens, misturando ficcdo com realidade.

Randal Juliano, integrante da R&dio Panamericana, conta, na obra de Faria
(1994, p. 87), que quando Nélio Pinheiro e Sénia Maria, 0 par romantico de muito
sucesso na época, aparecia, “[...] era um grande carnaval. Atras deles seguia uma
multiddo em busca de autdgrafos e fotografias, demonstrando a forca do radio naquela
época’”.

A mais famosa revista periddica sobre o radio foi a “Revista do Radio”, lancada
em 1948, que trazia matérias sobre os personagens do radio incluindo biografias, fotos,
curiosidades, vida pessoal, fazendo aumentar a devocdo pelos programas radiofénicos.
Passados 80 anos, essa busca por informacdes sobre a vida pessoal dos artistas continua
a mesma, com a diferenca na velocidade da informacdo, ja que as inverdades ainda
seguem 0 mesmo caminho. Os exemplares da revista estdo disponiveis hoje na Internet
por meio do 6rgio ‘Hemeroteca Digital Brasileira”, de 1948 a 1970, formando uma
base rica de consultas para os apreciadores do radio, mas 0 mesmo ndo ocorre com 0S
registros de audio, que sdo escassos por causa da ndo gravacdo dos programas na era
dos aparelhos valvulados. Outras revistas merecem destaque, como a “Carioca”, “Noite
Ilustrada” e a maior rival da Revista do Radio, conforme Calabre (2003), a
“Radiolandia”, lancada em 1953.

PublicacBes literarias com caracteristica de almanaque, como as obras
“Almanaque da Radio Nacional” (que inclui um CD com aberturas de programas e
jingles) e “Historias que o radio ndo contou”, sdo exemplos de registros de memdria do
radio de valioso cunho historico, rico em informacdes textuais e registros fotograficos.
Calabre (2003) também cita “Bastidores do Radio: fragmentos do radio de ontem e de
hoje”, de Renato Murce, de 1976, “Bagago de Beira-Estrada”, de 1977, e “Na rolanga
do tempo”, de 1979, ambos de Mario Lago.

Os registros da “época de ouro” do radio brasileiro compbem-se de mais

impressos do que vozes. Era incomum a gravacdo de programas.

As emissoras de radio ndo costumavam preservar a documentacao,
principalmente aquela ligada ao setor de programagdo em geral. O
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radio era feito completamente ao vivo. Os programas radiofonicos das
décadas de 1940 e 1950 eram mais elaborados que o0s
contemporaneos, envolviam um grande nimero de profissionais em
sua execucdo. O radio tinha em sua programacao humor, informacao,
musica, dramatizacao e esporte. Somente eram gravados 0s programas
especiais, 0s comemorativos ou quando, por um motivo qualquer, ndo
pudessem ser realizados ao vivo. Mesmo assim, depois de irradiados
0S programas, as emissoras nao costumavam guarda-los (CALABRE,
2003, p. 1).

Uma das excecgBes, quando se trata da auséncia de registros de memdria do
radio, € o registro de musicas dos cantores da época. Mesmo em vinil, com a rotacdo 78
(setenta e oito rotagBes por minuto), a preservacdo foi possivel, e hoje a maioria das
composicGes dos artistas da época esta disponivel em formato digital.

A misica, que também encantou 0s momentos daquele periodo com artistas
marcantes, como Francisco Alves, o ‘Rei da voz’, Silvio Caldas, Orlando Silva, Nelson
Gongalves, Carlos Galhardo, Dorival Caymmi e as rainhas do radio Marlene, Emilinha
Borba, Nora Ney, Dircinha Batista, Dalva de Oliveira, podem ser apreciados hoje de
forma online. Na época do rédio valvulado, o som continha ruidos, ndo havia 0 som
estéreo, nem as tecnologias, como a mixagem do som, mas 0 encanto da época
compensava essas deficiéncias. A admiragdo quase que divina por artistas, a ligacdo das
letras com o sentimento de paixdes ndo correspondidas, a ingenuidade das mensagens
musicais, a rivalidade entre Marlene e Emilinha, entre outros, traziam uma identidade
forte da época e que resultaram em lembrangas marcantes para 0S ouvintes.

Tanto nas radionovelas como na apresentacdo dos cantores, o radio criou uma
legido de fds que, reforcados pela midia impressa, tinham como seus idolos os
principais artistas do radio, beirando o limite do ‘“humano” com 0 ‘“sobrenatural”. A
midia reforcava essa imagem, pois isso aumentava a audiéncia, as vendas de revistas e

dos produtos anunciados.

Os artistas de radio das décadas de 1940 e 1950 tinham consciéncia do
papel de vedetes, de olimpianos, a eles destinado e costumavam
cumprir todos os rituais impostos pela fama. Cercados de féa-clubes,
convivendo com um publico avido por informacdes sobre os seus
cotidianos, os artistas de radio alimentavam a imagem dessa figura
mista de seres humanos normais e de estrelas. As entrevistas e
depoimentos publicados pelos jornais e revistas da época deixam
transparecer a intencionalidade da manutencéo do mito. E para isso
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era fundamental uma constante publicidade sobre a vida pessoal e
profissional (CALABRE, 2003, p. 2).

Essa admiracdo por idolos de maneira prolongada reforca também os registros
da memodria individual. Suas imagens mostradas em publicacbes e reforcadas
mentalmente pelos programas radiofonicos acompanhavam o publico da época.

Outro ponto marcante foi o radiojornalismo, com as transmissdes do “Reporter
Esso”. Uma parada no meio de uma programagdo tendo ao fundo a vinheta do maestro
Carioca criava na populacdo uma expectativa sobre um fato inédito que seria anunciado.
O ‘“Reporter Esso” iiciou suas atividades no dia 28 de agosto de 1941, no meio da
Segunda Guerra Mundial, e encerrou suas atividades em 31 de dezembro de 1968.
Marcou as bases do radiojornalismo nacional, com fundamentos praticados até hoje.
Teve a voz de Heron Domingues, seu principal locutor, por 18 anos. Ortriwano (2002-
2003) cita que “durante os 27 anos em que esteve no ar, o Reporter Esso deu em
primeira mdo as principais noticias do Brasil e do mundo, sempre fazendo jus a seus
slogans: ‘Testemunha ocular da historia’ e ‘O primeiro a dar as ultimas’” .

Os programas de auditdrio também caracterizaram a era de ouro do radio com as
famosas “macacas de auditorio” que, entre delirios e gritarias por seus idolos, agitavam

as tardes de sabado.

Lembrangas, retencdo e desaparecimento

A lembranca de fatos distantes que marcaram algum ponto de nossa existéncia
ainda € a maior representacdo da memoria no ser humano. LE GOFF (1990, p. 367)
afirma que “s6 pagando este preco compreenderemos um dia a natureza da recordagdo
humana que impede tdo prodigiosamente as nossas problematicas”, falando das
atividades perceptivo-cognitivas, cujo preco vem na necessidade de organizacdo ou de
adaptacdo.

As recordacBes da era de ouro do rddio ndo se concentram somente na
recordacdo dos programas radiofonicos da época, mas sim do contexto envolvido. A
lembranca se prende a determinados pontos da memdria, como um flash, relacionando-a

com um acontecimento do presente. Se 0 presente exigir uma garimpagem de certos
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momentos do passado, ela vai ocorrer. O compartilhamento da lembranga com outros
interlocutores reforga os pontos da memoria podendo gerar sentimentos emotivos.

As nuvens que cobrem uma imagem de nossa mente, fazendo-a assemelhar-se a
um sonho, trazem mais emocdes que a Visualizacdo de uma fotografia de formas nitidas,

guardadas as proporc¢des, no significado de cada lembranga.

[...] O idoso se interessa pelo passado bem mais que o adulto, sem que
siga que esteja em condicBes de mencionar mais lembrancas deste
passado do que quando era adulto, nem, sobretudo, que as imagens
antigas, enterradas no inconsciente desde sua infancia, s6 entdo
“encontrem a forca de cruzar o limite maximo da consciéncia”
(HALBWACHS, 2008, p. 633).

O passar da inconsciéncia para a consciéncia € como 0 ato de pescar. A isca é
uma oportunidade do presente, seja uma conversa, a apreciagdo de um filme nostélgico,
0 ato de ouvir uma can¢do de uma “rainha do radio”, o vislumbre de uma foto; a fisgada
é a ligacdo efetivada, e o puxar é a imagem resgatada.

Essa comparacdo serve de objeto para introduzir a lembranca que o radio traz
para a vida de ouvintes fiéis. Podem ser imagens de fisionomias, de cenarios de locais
ou de sons que agora se perdem na tentativa da acdo da recordagdo. “A caracterizagdo
mais corrente da memdria € como mecanismo de registro e retencdo, depdsito de
informagdes, conhecimento, experiéncias” (MENESES, 1992, p. 10).

A recordacdo € acionada por elementos externos, como imagens e sons,
relacionados a publicacGes, reportagens ou conversas informais ligadas ao presente
conforme o conceito citado por MENESES (1992, p. 11): “A elaboragcdo da memoria se
dd no presente e para responder a solicitagdo do presente”. O presente ndo significa
necessariamente uma dependéncia do passado para a solucdo de um questionamento,
mas esse passado certamente formou a estrutura do presente em um processo de
aprimoramento.

Quando h& uma evolucdo tecnologica no objeto utilizado, a tendéncia pelo
usuario € o esquecimento da tecnologia ultrapassada e a fixacdo nas novidades para a
utilizagdo do objeto atual. A recordacdo somente do aparelho rédio ndo causa tantas

marcas quanto o ambiente que ele proporcionoul.
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O companheiro de milhdes de pessoas durante décadas deixa marca indeléveis
que se fundem com as ac¢des perdidas no tempo. Vozes se transformam em imagens no
momento do ouvir, tal como fotografias, que fazem o cenario tomar vida novamente.
Quando se conhece o locutor de uma voz por meio de uma fotografia, uma imagem,
uma aparicdo, o reviver do som traz a imagem esquecida e o som se transforma numa
imagem fixa, com vozes ativas. Para LE GOFF (1990, p. 366), “a memdria, como
propriedade de conservar certas informacfes, remete-nos em primeiro lugar a um
conjunto de funcBes psiquicas, gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informacbes passadas, ou que ele representa como passadas”.

Na década de 1970, havia um programa matinal, sertanejo, entre cinco e sete
horas da manhd, com a voz vibrante do locutor ‘“Z¢ Bettio”, que acordava milhdes de
paulistanos utilizando o jargdo “joga &gua nele!”. Era um programa bem humorado, que
marcou milhdes de pessoas pela locucdo peculiar. Estdo disponiveis na internet varios
arquivos desse programa. Como foi uma atracdo marcante, de grande audiéncia na
Radio Record e na Ré&dio Capital, a memdria do programa ainda esta presente na
recordacdo do ouvinte e nos meios fisicos, ambos na forma de &udio, ja que o locutor
ndo se apresentava na midia e muitos ouvintes nunca o viram.

Hoje, nos tempos de multiplataformas da comunicacdo e de alta tecnologia, é
possivel reviver muitos dos sons do radio, talvez poucos na medida em que regredimos
no tempo. “Numa época muito recente, 0s desenvolvimentos da cibernética e da
biologia enriqueceram consideravelmente, sobretudo metaforicamente e em relagdo com
a memoria humana consciente, a nogdo de memoéria” (LE GOFF, 1990, p. 368).

O radio informa, auxilia, presta servicos, esclarece, emociona, decepciona,
alegra, entristece, cria 0dios, parabeniza, motiva, ensina, modifica habitos, acalma, traz
lembrancas. Todos esses efeitos se perdem na lembranga, mas transformam vidas no
processo gradativo de ouvir, reter ideias, acumular conhecimentos, mudar
comportamentos, fundir conceitos e tomar acGes decisorias.

A memoria individual que o radio proporciona ndo é marcante, ndo cria vinculos
profundos, ndo se materializa normalmente. Como uma nuvem que se dissipa ao raiar
do sol, ela se perde na lembranca. Sobre esse descarte involuntario mental, MENESES

(1992, p. 16) afirma: “Se a memodria costuma ser automaticamente correlacionada a
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mecanismos de retencdo, depOsito e armazenamento, € preciso aponta-la também como
dependente de mecanismos de sele¢do e descarte”.

Conforme passa 0 tempo, a recordagdo se transforma em ‘“novidade”, como
visitas a museus, gque expdem objetos desconhecidos no presente mais pela forma do
que pela utilidade. E a recordacdo vai se aproximando de objetos concretos, finalizando
um ciclo de memodria individualizada, exclusiva ou pelo menos reduzida a niveis bem
particularizados. “E também se deixa aprisionar pelo esquecimento, pela ocultacdo,
enreda-se em caminhos que ndo conduzem ao presente [...]” (MENESES,1992, p. 10).

A lembranca de aparelhos de radio com seu funcionamento a base de valvulas
remete 0 ouvinte & época da familia reunida para ouvir as radionovelas, como uma
sonografia, que transformavam o som, mesmo de baixa qualidade, em cenografias reais
a ponto de levar os ouvintes as lagrimas, semelhante as novelas televisivas de alto
impacto emocional.

O publico da época pode recordar tais fatos, porém, a lembranga maior ainda é a
do presente e a de um passado recente. As imagens reais marcam mais do que 0S sons.
Como diz MENESES (1992, p. 11), “]...] a heterogeneidade que pode estar presente na
memoria individual e, mais amplamente, na de grupos e coletividade, torna seu resgate
uma ilusdo”.

A televisdo chegou e a magia do radio desapareceu, mas ndao completamente,
pois, por obra da tecnologia, trouxe a sua miniaturizagdo, transformando-o novamente
em um meio de comunicacdo de massa junto com seus atrativos e beneficios. A magia
se converteu em instrumento de comunicacdo e utilidade por meio do radiojornalismo,
colunas culturais, de entretenimento, com 0s programas esportivos, de ponto de apoio
com os programas religiosos e de bem-estar e motivacdo pela musica. NORA (1993, p.
7) comenta sobre a memoria devido ao ressurgimento de um objeto: “Momento de
articulacdo onde a consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o sentimento
de uma memdria esfacelada, mas onde o esfacelamento desperta ainda membria
suficiente para que se possa colocar o problema de sua encarnagao”.

A membria entdo se perde. As imagens de aparelhos de radio em forma de
mobilia, rédios valvulados, “radinhos de pilha” ou de imagens de grandes locutores do

passado, das cantoras do radio, do Repdrter Esso, cuja nostalgia nos remete a lembranca
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de épocas ingénuas, de um ‘“branco e preto” fortemente ligado as emocgOes de infancia,
hoje se diferenciam pelos sons que ndo sdo sons de radio e imagens, que ndo Sdo
imagens da radio, numa homogeneidade carente de identidade, mas, como cita HALL
(2014, p. 103), “...] esta-se efetuando uma completa desconstrucdo das perspectivas
identitarias em uma variedade de areas disciplinares, todas as quais, de uma forma ou
outra, criticam a ideia de uma identidade integral, origindria e unificada”, e também LE
GOFF (1990, p. 410), quando afirma que ‘“a memoria é um elemento essencial do que
se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia™.

O companheiro de milhdes de brasileiros teve uma época aurea no formato
diminuto chamado de ‘radinho de pilha”, presente nos estadios de futebol, sempre
colocado ao ouvido como o companheiro que informa a escalacdo do time, o jogador
que esta de posse da bola e o autor dos gols. Era visto também como companheiro de
senhores na praca principal da cidade, fonte das misicas caipiras, partidas de futebol e
noticiarios.

Hoje, a voz do radio aparece nos aparelhos celulares, tablets, computadores, TV
a cabo, mas, pela pesquisa de midia (PBM 2016), 60% dos que ouvem radio o fazem
ainda por meio de aparelhos receptores convencionais. Boa noticia para os apreciadores
do rédio, que acreditam no receptor convencional como um simbolo a ser preservado.

A grande perda da memdria do rédio é ela se tornar Historia, como cita NORA
(1993):

Memoria, historia: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia
que tudo opde uma a outra. A memoria € a vida, sempre carregada por
grupos Vvivos e, nesse sentido, ela esta em permanente evolugédo, aberta
a dialética da lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas
deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes,
susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizacdes. A
historia é a reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que
nao existe mais. A memdria é um fendmeno sempre atual, um elo
vivido no eterno presente; a historia, uma representacdo do passado
(NORA, 1993, p. 9).

Temos como consolo o fato de que a memdria do radio pode transformar a

recordacdo em outra caracteristica, ou seja, o da representacdo de um passado que foi
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origem de um presente. A raiz de uma arvore centendria ndo se apresenta visivel para 0s
gque creem somente nos olhos perceptivos materiais, mas continua cumprindo 0 Seu
papel de absorver os nutrientes do solo e de encaminha-los para até a Ultima folha da
copa. A memdria ndo morre nem deixa de cumprir uma agdo somente pela sua utilidade
no presente, pois ela cumpre seu papel na mente de projetistas multidisciplinares pela
acdo do ver, ouvir e sentir, além de participar da obra atual em forma de esséncia
estrutural. “A memoria ¢ filha do presente. Mas, como seu objeto € a mudanga, se lhe
faltar o referencial do passado, o presente permanece incompreensivel e o futuro escapa
a qualquer projeto” (MENESES, 1992, p. 14).

A memoria do radio se baseia em vestigios de lembrancas impalpaveis e
condenadas ao esquecimento, fotos de aparelhos antigos, cartazes e audios inaudiveis,
mas deveria pertencer ao conjunto de elementos de um cenario maior, como 0 cinema
hollywoodiano, que presta homenagens a filmes, diretores e atores antigos em
monumentos que ndo se deterioram facilmente e que fortalecem o conceito de memoria.
Citando LE GOFF (1990, p. 411), “a memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir 0 presente e o futuro. Devemos trabalhar
de forma a que a memdria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a serviddo dos
homens”.

Para NORA (1993, p. 15),

“[...] @ medida que desaparece a memobria tradicional, noés nos
sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos,
documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi, como se
esse dossié cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em nao se
sabe que tribunal da historia”.

A histéria do radio sempre vai estar incompleta pela falta de evidéncias que
poderiam mostrar 0 cendrio integral que o meio radio provocou nas décadas de 1940 e
1950. As evidéncias materiais, como o0s aparelhos valvulados no formato de mobilia,
gravacOes de sons de locucBes com excesso de ruido e revistas em preto e branco com
imagens sombrias, ndo refletem o que tais objetos causaram na época de caréncia
tecnoldgica, comparadas aos dias atuais, mas elas trouxeram um excesso de

sentimentalismo saudavel.
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Consideragdes finais

A memoéria individual dos que estiveram presentes na era de ouro do radio e que
apreciaram e usufruiram da transmissdo desse meio é caracterizada por um conjunto de
imagens e sons que ndo se restringem apenas a sonoridade e as imagens derivadas dos
efeitos narrativos. As figuras e sons sdo derivados também do ambiente que o meio
radio criou, cujo significado constitui uma reacdo entre a memdria coletiva e a
individual em uma filtragem que envolve emocdes particularizadas.

A utilizagdo dos conceitos de memdria de Nora, Halbwachs, Meneses e Le Goff
teve a intencdo de procurar demonstrar como 0s pontos de recordacdo, retencdo e
desaparecimento ocorrem, relacionando com aspectos da época de ouro do radio. A
intencdo central do trabalho ndo foi a de explicar o mecanismo de movimentacdo da
memoria, mas de avivar um meio de comunicagdo, de um determinado periodo, que
apesar de ter deixado contribuicbes e marcas a uma geracdo, ndo tem a valorizacdo
merecida devido ao efeito do “ultrapassado”.

A memodria do radio tem como principal simbolo a imagem de um radio antigo,
valvulado. N&o era um eletrodoméstico de entretenimento, parecia que tinha vida. Que
bobagem, diriam hoje. Os que viveram a época dourada do radio sabem o que ele
significava e quais eram os seus efeitos. Pessoal de sorte...
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