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A representacdo do corpo feminino dancante sob o olhar
cinematografico de Federico Fellini e Rob Marshall

The representation of the feminine body dancing under
the cinematographic view of Federico Fellini and Rob Marshall

Cristiane do Rocio WOSNIAK!

Resumo

Neste artigo tenho por objetivo problematizar a representacdo do corpo feminino, em
dois textos filmicos, cuja mesma ‘personagem dangante’ constitui-se, por meio do
procedimento metodologico de analise do discurso cinematografico, em um possivel
exercicio de transposicdo e transformagdo hipertextual. Como aporte tedrico para esta
reflexdo analitica ancoro-me em Gérard Genette e sua obra Palimpsestes: la littérature
au second degré (1982), aplicando sua teoria da hipertextualidade ao corpus 8 ¥ (1963)
de Federico Fellini e Nine (2009) de Rob Marshall.
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Abstract

In this article I have the objective to problematize the representation of the female body
in two filmic texts, whose same ‘'dancing character' is constituted, through the
methodological procedure of analysis of the cinematographic discourse, in a possible
exercise of transposition and transformation hypertextual. As a theoretical contribution
to this analytical reflection | refer to Gerard Genette and his work Palimpsestes: la
littérature au second degré (1982), applying his theory of hypertextuality to the corpus 8
Y (1963) by Federico Fellini and Nine (2009) by Rob Marshall.
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Introducéo

Neste artigo tenho por objetivo problematizar a reapresentacdo do corpo

feminino dancante, em dois textos filmicos, cuja mesma personagem — a prostituta
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Saraghina — constitui-se, por meio do procedimento metodologico de analise do
discurso cinematografico, em um possivel exercicio de citacdo por transposicdo e
transformacéo hipertextual.

A hipétese a ser investigada é o argumento de que Robert Marshall, no
hipertexto Nine (2009), leva a personagem Saraghina para além da atualizacdo de uma
mera homenagem ou referéncia a prostituta do hipotexto 8 %2 (1963) de Federico Fellini:
ao induzir o percurso de uma cena narrada de forma fragmentéaria e [trans]formada para
0 movimento continuo do teatro musical, Marshall explode a linearidade do texto
filmico e da prépria representacdo do corpo feminino, acionando, para isso,
procedimentos cinematograficos tais como planos, contraplanos, elipses temporais e
intensos jump-cuts?.

A segunda questdo que norteia a investigacdo é a pergunta: a arte de fazer o
novo a partir do ‘velho’ poderia inserir Nine como um ‘texto de segunda mao’?

Saliento que a intertextualidade, nesta investigacdo, ndo pensa O
artista/roteirista/diretor/cineasta apenas como uma espécie de agente que manipula
textos e discursos cinematograficos preexistentes.

Segundo Robert Stam (2003) “a intertextualidade ndo se limita a um inico meio;
ela autoriza relagfes dialégicas com outros meios e artes, tanto populares quanto
eruditos” (STAM, 2003, p. 227).

A andlise da personagem feminina Saraghina em Nine de Marshall, portanto, da-
se pelo viés relacional e dialégico com a Saraghina em 8 %2 de Fellini e ndo apenas pelo
simples contexto panegirico ou referencial. A técnica e o0s procedimentos
cinematograficos também podem se tornar, nesta analise, uma citacdo ou alusdo de
“textos gerando outros textos em um processo infinito de reciclagem, transformacao e
transmutagdo” (STAM, 2003, p. 234).

E neste sentido que Gérard Genette e sua obra, Palimpsestes: la littérature au
second degré (1982), estardo ancorando esta investigacdo, visto que Genette aponta
para a maneira como os textos podem ser estudados pelo viés da poética: ndo apenas em
sua singularidade, mas nas relagdes com outros textos, no modo como cada um

promove uma releitura e, em consequéncia, uma reescritura de outros textos.

2 Jump-cuts séo cortes na edigdo de um filme que subtraem um periodo de tempo, ou alteram a ordem do tempo, mas
mantém em cena o(s) mesmo(s) objeto(s), fazendo com que seja percebido uma espécie de salto proposital na
sequéncia da imagem.
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Acredito que as teorias da intertextualidade e transtextualidade podem contribuir
significativamente para as teorias do cinema e para o proprio processo de analise de um
filme, por meio das trocas dialdgicas entre forma e contetido.

Robert Stam, destaca que a intertextualidade:

. se refere as possibilidades infinitas e abertas produzidas pelo
conjunto das préticas discursivas de uma cultura, a matriz inteira de
enunciados comunicativos no interior da qual se localiza o texto
artistico, e que alcancam o texto ndo apenas por meio de influéncias
identificaveis, mas também por um sutil processo de disseminacdo. O
cinema [grifo meu], nesse sentido, herda (e transforma) séculos de
tradicdo artistica. 'Inscreve’, por assim dizer, a totalidade da historia
das artes. [...] A intertextualidade é mais ativa, pensando o artista
[criador/diretor do texto filmico, neste caso], como um agente que
dinamicamente orquestra textos e discursos preexistentes [...] A
intertextualidade ndo se limita a um Gnico meio; ela autoriza relagdes
dialégicas com outros meios e artes [grifo meu]. (STAM, 2003, p.
226-227).

De acordo com a citacdo de Stam, os textos sdo todos tecidos de férmulas
andnimas inscritas na linguagem, variagdes dessas formulas, citagbes conscientes e
inconscientes, combinacdes e inversdes de outros textos.

Gerard Genette (1982), propde o termo transtextualidade com o propdsito de
transcender a nogdo de intertextualidade. Seu trabalho torna-se decisivo para a
compreensdo da nogdo transtextual, estabelecendo, em capitulos didaticamente
distribuidos ao longo da obra, uma tipologia abrangente e que engloba cinco
possibilidades de ocorréncia de transtextualidade em um texto, cuja definicdo, encontra-
Se no primeiro capitulo, onde esclarece qual seria o objeto da escrita do livro: “eu diria
hoje, mais amplamente, que este objeto é a transtextualidade, ou transcendéncia textual
do texto, que definiria ja, a grosso modo, como ‘tudo que o coloca em relacdo,
manifesta ou secreta, com outros textos’” (GENETTE, 1982, p. 7).

Ao partir do pressuposto de que ndo existe texto totalmente autbnomo, admito
que o hipertexto Nine, habitado por vozes multiplas, corporalizadas pelo corpo feminino
da prostituta Saraghina em acdo dancante, pode gerar muitos textos que se entrecruzam
no espaco-tempo de reapresentacdo advindos do hipotexto 8 % que lhe sustenta e

ancora.
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8 %2 e Nine - textos ou palimpsestos?

O filme Nine, nesse artigo, é considerado um texto palimpséstico. Um
palimpsesto seria uma espécie de pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada para
se tracar outra, mas que ndo a esconde de fato, sendo possivel ler, em camadas
sobrepostas e transparentes, ambos o0s textos: 0 antigo e o(S) novos sucessivamente ou
superpostamente.

O palimpsesto ¢ a metafora utilizada por Genette para cotejar o termo
hipertextualidade, principal conceito trabalhado em seu livro Palimpsestes: la
littérature au second degree (1982). Por hipertexto, entende-se aquela obra ‘A’ [leia-se
Nine] derivada de outras obras preexistentes — hipotextos ‘B, C, D,...” [leiam-se o filme
de Fellini 8 %2 e 0 roteiro de Maury Yeston para o Teatro Musical da Broadway, entre
outras alusdes, citacOes e referenciais repertoriais presentes no texto filmico de forma
explicita ou implicita], por transformagdo ou imita¢do, ou ainda, um conglomerado das
duas possibilidades. Dessa ‘literatura de(em) segundo grau’ — subtitulo da obra
Palimpsestes — a escrita acontece pelo e no processo de leitura. A teoria transtextual
proposta por Gennete estabelece uma tese, segundo a qual, um texto sempre podera ser
lido e ler outros textos.

Nine, nesta instancia, assemelha-se ou configura-se, como um
palimpsesto/hipertexto, onde estdo inscritos variados hipotextos em distintas situacdes e
conformacdes.

O destaque da presente analise é deslocado para a personagem Saraghina,

interpretada pela atriz Eddra Gale em 8 % e por Stacy Ann Ferguson (Fergie) em Nine.

Apresentando o Hipotexto 8 %2 e La Saraghina de Fellini

O filme 8 % [Otto e Mezzo] de Federico Fellini é um filme franco-italiano de
1963 e tem a trilha sonora assinada por Nino Rota. De cunho autobiografico, explora
cenas baseadas nos episddios, lembrancas e memorias do diretor e muitas delas
extraidas de seus sonhos. Com uma narrativa que se fundamenta na metalinguagem, o
filme tem o titulo baseado em uma referéncia a carreira do proprio diretor, que até entdo
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ja havia dirigido seis filmes de longa-metragem, dois episddios filmicos e atuado como
codiretor em um longa-metragem, totalizando oito producdes cinematogréaficas e ‘meia’.

O texto filmico retrata a crise ou bloqueio de criatividade do cineasta Guido
Anselmi durante a criagdo de um filme — Marcello Mastroianni representando o Alter
ego de Fellini — que diante de sua crise e esgotamento fisico e mental resolve se internar
em uma estacdo de aguas em busca de inspiracao para 0s rumos e o término de seu atual
filme.

O diretor, entdo, aproveita a dificuldade momenténea para contar de forma
metalinguistica o processo de criacdo de um filme, desnudando propositalmente os
procedimentos de montagem cinematografica, producdo, edicdo, trabalho de direcdo de
atores, arranjo de locagdes, roteiro, fotografia, etc...

A narrativa alegérica e ndo linear de 8 % se baseia em episodios intercalando
realidade, sonho/projecdo e memorias de infancia do diretor em relacdo ao papel
desempenhado pelas mulheres presentes em sua vida em uma tentativa de explicar a
constitui¢do de sua persona atual. O filme faz uso intenso de uma fotografia em preto e
branco realgando os efeitos e passagens de niveis entre memoria, presente atualizado e
passado virtualizado: uma zona de sombras entre sonho e realidade.

A personagem Saraghina® neste texto cinematografico é enigmatica, atraente,
sedutora e, de acordo com o roteiro, introduz a versdo infantil de Guido Anselmi no
mundo da sexualidade e do erotismo.

De acordo com Roberto Acioli de Oliveira (2008), Saraghina vivia em Rimini, a
cidade natal de Fellini, uma espécie de localidade litoranea, com muita areia, praias e
pescadores. Estes, permitiam a mulher recolher pequenas sardinhas — saraghines — do
fundo de seus barcos em pagamento por seus ‘servi¢os’. O apelido tornou-se logo
conhecido e passou a nominar a prostituta.

No recorte da cena especifica para a apresentacdo deste corpo feminino
[minutagem 1:02:23] vemos uma velha casamata abandonada na praia. Meninos vao

correndo para o local e dentre eles esta o jovem Guido, aluno de um colégio interno

3 Saraghina em 8 ¥ de Fellini é interpretada pela atriz Eddra Gale. Segundo Hugh Gilmore (2015) a atriz
tinha descendéncia norueguesa e havia sido cantora de dpera em Chicago. Na década de 1960 vivia em
Mildo e estava fazendo aulas de canto. Fellini a viu na rua e pediu que fizesse um teste/audicdo para 8 %.

“Ela tinha apenas o olhar que ele estava procurando. O resto € historia do cinema” (GILMORE, 2015, p.
2).
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catdlico. Os meninos pedem que ela dance ‘a rumba’ (figura 01) e ddo-lhe uma moeda

que ¢ colocada entre os seus grandes seios.

Figura 01

Saraghina em sua represent[a]cdo dancante exibindo as nadegas — esteredtipo sexista

Fonte: (frame de 8 %%, 1963 - Federico Fellini)

Esta mulher representa a primeira visdo traumatica do sexo na vida de
Guido. Tinha um traseiro enorme. Quando ela se virava de frente,
podia-se ver seu barrigdo. Fellini disse que ela faz parte de sua
adolescéncia, quando se podia pagar para ela se mostrar. E abaixo do
barrigdo, se perguntava o Fellini adolescente, o que seria todo aquele
pelo, um gato? (OLIVEIRA, 2008, p. 2).

A visdo deste corpo feminino sedutor aciona a memoria felliniana e faz gerar a
cena impactante em 8 %2 quando La Saraghina danca em sua performatividade. Como
coloca Oliveira (2008, p. 3):

Saraghina, conta Fellini, era uma prostituta [grifo meu] gigantesca.
Ameagcadora, agressiva e violenta. Uma criatura gorda e majestosa em
sua deselegancia esfarrapada. Vestida como uma mendiga, com uns
guarenta anos e cabelos desgrenhados. Entretanto, olhando com
atencédo suas formas animalescas, ainda se poderia perceber o resto de
sua beleza. Ansiosos apds pagarem a mulher gigante para dancar
[grifo meu], os meninos esperam enguanto ela olha para eles e para 0s
lados em siléncio. Entdo ela comeca a pular, rebolar e levantar a saia.
De repente aparecem os padres do colégio de Guido. A debandada é
geral, mas Guido é capturado e levado ao superiores do colégio de
padres (Salesianos), onde também encontra a mae decepcionada
[grifo meu]. L& ele escuta o veredicto de um padre: ‘vocé ndo sabe
que a Saraghina é o deménio’? [grifo meul].
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Uma mulher com corpo avantajado. Esta € uma recorréncia na filmografia de
Fellini. Em 8 %, possivelmente trata-se de uma alegoria para o ‘olhar infantil sobre o
corpo feminino’ ou como afirma Oliveira (2008) “ela ¢ grande como a fome de um
adolescente por sexo e vida” (OLIVEIRA, 2008, p. 4). Em outra observacao do autor
destaca-se a hipoOtese de que Guido enxerga a Saraghina como um misto de mée e
prostituta, pois na Italia existe uma verdadeira idolatria pela figura materna — méezonas,
grandes mées, mée virgem, mde Roma, mée loba, mée Igreja — e na conclusédo de
Oliveira “essa superabundancia de maternidade significaria uma auséncia de mae [na
vida do cineasta]. Entdo a industria cria op¢des de mées fetiches como pornografia”
(OLIVEIRA, 2008, p. 4).

A cena em destaque nesta descricdo comega com alguns acordes extra-
diegéticos de um o6rgdo eclesiastico e logo se transforma no ritmo de uma rumba. O
corpo objetificado nesta acdo dancante € o corpo memorizado pelo olhar masculino do
personagem Guido Anselmi, olhar este, que se ‘edifica’ ao categorizar o feminino de
forma burlesca e frequentemente com hipertrofia mamaria (figura 02).

Nas palavras de Simone de Beauvoir em The Second Sex (1989), o corpo da
mulher € visto como parte da natureza feminina, onde a sua humanidade e subjetividade
séo frequentemente tolhidas pela sociedade e pela cultura. Beauvoir destaca que o corpo
feminino € objetivizado porque muitas vezes o homem se edifica por meio desta
objetificacdo da mulher. Este parece ser o parametro utilizado por Fellini ao representar
a sua Saraghina como despertar do desejo sexual, exponenciado pela visdo de seus seios

avantajados e seu traseiro enorme.
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Figura 2

Saraghina em sua ac¢éo dancgante exibindo a hipertrofia mamaria — esteredtipo sexista

Fonte (frame de 8 %, 1963 - Federico Fellini)

Tal representacdo ndo deixa de reforcar certos estere6tipos fetichistas e sexistas
sobre a mulher enquanto objeto sexual, pois ao darem a moeda a Saraghina para que
proceda a sua agdo dancante, os meninos reproduzem o discurso da mulher enquanto

posse do homem.

Operagcdes de citacdo transtextual em Nine a partir de 8 %2

O filme Nine é um musical* dirigido e produzido por Rob Marshall em 2009. O
roteiro foi escrito por Michael Tolkin e Anthony Minghella que se basearam no texto do
livro de Arthur Kopit criado para o musical hollywoodiano Nine, de 1982, que, por sua
vez, homenageava o filme autobiografico 8% de Federico Fellini. E importante destacar
que o compositor Maury Yeston, da versdo de Nine (1982), compds a musica e escreveu

as letras para as cangdes da versdo de Marshall.

4 Enquanto o Teatro Musical (Broadway) é uma forma de teatro que combina musica, cangdes, danca, e
didlogos falados, o Musical hollywoodiano nasce com o advento do som e se refere a tradicdo americana
do vaudeville, cujo enredo frequentemente aborda os ‘bastidores da produgdo de um espetaculo’. Segundo
Ronald Bergan (2010, p. 94-95) “a alianga curiosa entre o sonho ¢ a realidade no Musical deu a diretores,
cendgrafos e diretores de fotografia um ambiente mais criativo dentro da estrutura comercial de
Hollywood [...] A historia dos filmes musicais esta repleta de dancas e figurinos provocantes [grifo
meu]. Informagdes paratextuais ddo conta de que Nine é o titulo dado por Yeston pois o roteirista
acreditaria que a linguagem do ‘musical” acrescentada ao filme 8 % daria o total de 9/Nine.
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Em Nine, o cineasta em crise é representado pelo ator Daniel Day-Lewis que
nesta versdo chama-se Guido Contini — e ndo mais Guido Anselmi como no filme de
Fellini — sendo que outros personagens fellinianos também sofreram alteragdes em suas
funcdes como é o caso da diretora de producdo que, na versao de Marshall, torna-se a
figurinista do filme.

A personagem Saraghina® neste hipertexto cinematografico é atraente, sedutora
e, de acordo com o roteiro, aconselha/conta/ensina a versdo infantil de Guido Contini,
como conquistar uma mulher fazendo-a feliz e o que seria 0 amor. Esta cena ocorre ao
som diegético da cancdo Be Italian, versao performada por Fergie e um coro de dezoito
mulheres vestidas de forma provocante como em um show de cabaré.

Os trajes burlescos e fetichistas® sio compostos por espartilhos nas cores
vermelha e preta, lungeries transparentes, meias de nylon, ligas e botas pretas de salto
fino e alto. Em destaque, o palco recoberto de areia, reminiscéncia/referéncia alegorica
a cidade litoranea de Rimini em que a Saraghina de Fellini performa para 0os meninos na
versdo hipotextual de 8 %.

A letra da cancdo é bastante explicita:

So you little italian devils, you want to know about love? Saraghina
will tell you... If you want to make a woman happy you rely on what
you're born with because it is in your blood... Be ltalian... Be Italian...
Take a chance and try to steal a fiery kiss. Be Italian... Be Italian...
When you hold me don't just hold me but hold this! Hahahaha! Please
be gentle, sentimental, go ahead and try to give my cheek a pat, but be
daring and uncaring when you pinch me try to pinch me where there's
fat! HA! Be a singer, be a lover, pick the flower now before the
chance is past! Be Italian... Be Italian... Live today as if it may
become your last! Be a singer... Be a lover... Pick the flower now
before the chance is past! Be Italian... Be Italian... Live today as if it
may become your last...” (NINE, 2009).

5 Saraghina em Nine de Marshall é interpretada pela cantora Stacy Ann Ferguson conhecida como Fergie.
Trata-se de uma integrante do grupo estadunidense de musica pop ‘Black Eyed Peas’.

6 O conceito de fetiche, neste artigo é o de artefato, uma aparéncia fabricada por elementos socio-
culturais.

" Traducao livre: Entdo, seus pequenos demadnios italianos, vocés querem saber sobre o amor? Saraghina
vai contar pra vocés... Se vocé quer fazer uma mulher feliz, vocé deve acreditar que nasceu com este
dom, porque esta em seu sangue... Seja Italiano... Seja Italiano... Aproveite a chance e tente roubar um
beijo ardente. Seja Italiano... Seja Italiano... Quando vocé me abraga ndo apenas me segure, mas segure
‘isto’! Hahahaha! Por favor, seja gentil, sentimental! Va em frente e tente dar um ‘tapinha’ em minha
bochecha. Mas seja ousado e indiferente, quando vocé me beliscar tente me beliscar onde ha gordura!
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No recorte da cena especifica [minutagem 40:58] para a apresentacdo deste
corpo feminino que canta e danga vemos inicialmente — em uma fotografia em preto e
branco — 0s meninos contemplando a Saraghina que deles se aproxima (figura 03)
enquanto a cadmera focaliza em plano detalhe partes de seu corpo: o rosto com 0s
cabelos ao vento (figura 04), os seios fartos, as coxas desnudas e o0 posicionamento de

uma cadeira em frente aos garotos.

Figura 03 Figura 04 Figura 05

Fergie/Saraghina em sua ac¢éo dancgante exibindo os seios fartos — estereotipo sexista
Fonte (frame de Nine, 2009 - Rob Marshall)

Figura 06 Figura 07 Figura 08

\

Fergie/Saraghina em sua acdo dangante — citacao as areias de Rimini em 8 %2

Fonte (frame de Nine, 2009 - Rob Marshall)

O som extra-diegético da cena refere-se aos acordes de uma musica instrumental
com acompanhamento de chocalhos de pandeiros. Saraghina senta-se de frente para os
meninos, de forma provocante com as pernas abertas na lateral, deixando antever seus
seios por meio de seu grande decote (figura 05); a seguir, apanha um punhado de areia
com as maos e aos poucos a areia vai escorrendo de seus dedos lentamente (figuras 06,
07 e 08).

HA! Seja um cantor... Seja um amante... Escolha a flor agora antes que a chance se torne passado! Seja
Italiano... Seja Italiano... Viva hoje como se o seu hoje pudesse tornar-se seu uGltimo! Seja um cantor...
Seja um amante... Escolha a flor agora antes que a chance se torne passado! Seja Italiano... Seja Italiano...
Viva hoje como se o seu hoje pudesse tornar-se seu Gltimo!
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Apo6s um procedimento de jump-cut, a areia que cai das maos de Fergie passa a
inundar a tela, em primeiro plano (figuras 09 e 10), deixando antever, aos poucos um
novo cenario/locagdo: um palco teatral sendo focalizado por uma cdmera em travelling
da esquerda para a direita até que Fergie pronuncia a frase: “... because it is in your
blood!” Neste momento, o corte abrupto mostra em plano geral — fotografia colorida —
um palco repleto de mulheres vestidas de forma semelhante a Fergie ocupando o
assento de cadeiras espalhadas por toda a cena. A personagem Saraghina encontra-se
posicionada no centro do palco (figura 11) e continua a sua cangdo, sendo visualizada,
agora em primeiro plano com as areias - relacdo de copresenca com a areia em Fellini -

a escorrer provocadoramente pelos seus dedos (figura 12).

Figura 09 Figura 10 Figura 11

Fergie/Saraghina em sua acdo dancante — transposicao de cena/locacao/referéncia

Fonte (frame de Nine, 2009 - Rob Marshall)

Figura 12

Saraghina em sua acéo dancante de sensualidade explicita — estere6tipo sexista

Fonte (frame de Nine, 2009 - Rob Marshall)

Genette define intertextualidade “como uma relagdo de co-presenca entre dois

ou varios textos, isto é, essencialmente, e 0 mais frequentemente, como presenca efetiva
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de um texto em um outro.” (GENETTE, 1982, p. 08). Essa no¢éo pressupde a existéncia
e 0 reconhecimento destes textos anteriores e estes fendmenos de ocorréncia de
copresenca, devem ser detectados, evidentemente, pelo leitor/espectador.

Em Nine, a introducdo a cena/texto de Saraghina é explicitada inicialmente pela
referéncia a fotografia cinematografica em preto e branco, pela areia na cena, em uma
citacdo a cidade de Rimini e pelas caracteristicas do vestuario inicial da atriz/cantora
Fergie em suas semelhancas com Eddra Gale, com os mesmos pés descalcos e cabelos
soltos ao vento.

Esta ocorréncia/coincidéncia trata-se do intertexto ‘obrigatorio’, que o
espectador ndo pode deixar de localizar quando seu repertério relacional é acionado. O
texto Rimini, de uma certa maneira encontra-se em copresenca com o palco/teatro de
Nine.

Genette, em outro trecho de seu livro, expbe e denomina as formas mais

frequentes de ocorréncia intertextual. Segundo o autor, a intertextualidade em:

[...] sua forma mais explicita e mais literal é a préatica da citacao [grifo
meu] (com aspas, com ou sem referéncia precisa; sua forma menos
explicita e menos canénica é a do plagio [...]; sua forma ainda menos
explicita e menos literal é a aluséo [grifo meu], isto é, um enunciado
cuja compreensdo plena supfe a percepgdo de uma relacdo entre ele e
um outro, ao qual necessariamente uma de suas inflexdes remete.”
(GENETE, 1982, p. 08).

Nesse recorte analitico, evidenciam-se o0s vestigios de uma das ocorréncias
repertoriadas por Genette, em relacdo ao fendmeno da intertextualidade. Os tracos de
‘citacdo’ explicita, em Nine, presentes mediante os elementos: areia, praia, seios fartos
enquadrados em primeiro plano e em close-up e a presenca do olhar infantil masculino

como voyeur da cena.

Citacéo — o processo de colagem da vida na arte

Este processo explicito de citacdo, proposto por Marshall, parece apontar para a
abertura da possibilidade — palimpséstica — de localizar num texto, elementos
estruturados anteriormente a ele. Ao reinserir Fergie caminhando em uma praia com o

chédo de areia, interfere e usa de enquadramentos muito similares na apresentacdo da
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prostituta felliniana, reproduzindo ndo apenas o discurso cinematografico de Fellini,
mas o0 mesmo discurso ao que a mulher estereotipada esta sujeita pelo sexismo
estabelecido.

A seguir, apresento algumas imagens comparativas em que este fendmeno de
citacdo aparenta estar flexionado no hipertexto musical tomando por base o hipotexto

felliniano.

Figura 13 Figura 14

Rosto de Eddra Gale/Saraghina - Hipotexto Stacy Ferguson(Fergie)/Saraghina - Hipertexto

Fonte (frame de 8 1/2, 1963 - Fellini) Fonte (frame de Nine, 2009 - Marshall)

A tomada da camera captura a imagem do rosto de Eddra Gale, em primeiro
plano no quadro filmico (figura 13) de 8 %2 em que ela se apresenta aos meninos. A
tomada da cAmera em Marshall, por sua vez, captura o rosto de Fergie (figural4) em
atitude e enquadramento similar, quando a personagem se dirige aos garotos para iniciar
a sua agdo dangante.

Da mesma forma, a cdmera captura a imagem dos seios de Eddra Gale, em
primeiro plano e levemente em contre-plongée no quadro filmico (figura 15) de 8 %2. A
tomada da cadmera em Marshall mostra os seios de Fergie (figural6) em atitude e

enguadramento idénticos.
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Figura 15 Figura 16

Seios de Eddra Gale/Saraghina — Hipotexto Seios de Fergie/Saraghina — Hipertexto

Fonte (frame de 8 1/2, 1963 - Fellini) Fonte (frame de Nine, 2009 - Marshall)

O aspecto fragmentario e ndo linear com que Fellini aborda a narrativa de seu
filme, misturando cenas de ‘realidade e ficgdo/imaginagdo/sonho’ ¢ também trazido ao
texto Nine. Marshall insere na cena variados procedimentos de elipses temporais e
jump-cuts, alternando imagens da praia, onde Saraghina performa e insinua as suas
coxas desnudas para os garotos (figura 17), e o palco, onde Saraghina canta e danca
acompanhada de um coro — réplicas ou extensdes femininas de si mesma — em um
cenario supostamente construido de forma metalinguistica (figura 18) para o atual filme
do diretor ficticio Guido Contini.

Os liames relacionais da elaboragdo do hipertexto Nine com a constituicdo da
identificacdo atualizada de Saraghina e sua acdo dancante e ndo o retrato de sua
identidade felliniana, parecem-me implicitos.

O que poderia revelar, desvelar ou esconder, propositalmente, o diretor em seu
namero musical em que uma dancarina/prostituta ensina a um jovem como se portar na
qualidade de um ‘garanh@o italiano’ para conquistar a sua mulher e fazé-la feliz? De
que forma e com que meios o olhar cinematografico de Marshall sobre Fellini e sua
propria obra, poderia ser desvelado; poderia estar inserido em Nine, o texto de acolhida

da citacdao feminina felliniana?
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Figura 17 Figura 18

Fergie/Saraghina — alusdo a 8 %2 de Fellini Fergie/Saraghina — Versdo Musical/Hipertexto

Fonte (frame de Nine, 2009 - Marshall) Fonte (frame de Nine, 2009 - Marshall)

Em La second main ou le travail de citation (1979), Compagnon — que também
se dedica ao estudo da intertextualidade, sobretudo a citacdo — alega que esta pratica é
utilizada como reproducdo de um enunciado [texto/imagem/arquivo citados], que se
encontra extraido de um texto origem para ser introduzido num texto de acolhida [Nine
(2009)]. E qual seria uma das finalidades desta reinsercéo?

O autor, Compagnon argumenta:

O trabalho da escritura € uma reescritura, visto que se trata de
converter elementos separados e descontinuos num todo continuo e
coerente [...] Reescrever, realizar um texto [filmico, neste caso] a
partir de seus fragmentos, é arranja-los ou associa-los, fazer as
ligacOes ou as transi¢des que se impdem entre os elementos presentes.
Toda a escritura é colagem e glosa, citacdio e comentario.
(COMPAGNON, 1979, p. 56).

Para encerrar a discussdo acerca de alguns dos procedimentos intertextuais — de
citacdo — presentes em Nine, reporto-me a atitude corporal performativa da personagem
Saraghina em 8 % e que é rearranjada/reescrita em Nine. Se Compagnon afirma que
toda a escritura é colagem e citacéo, entdo a posi¢cdo dos bragos expressivos de Fergie,
abertos e flexionados na lateral de seu corpo obviamente é um elemento
reconhecivel/citado a partir de Eddra Gale (figuras 19 e 20).

Remeto-me, finalmente, ao rearranjo poético praticado por Marshall, cujas

colagens descontinuas, promovem ndo apenas colisbes espago-temporais, mas,
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garantem a composicdo mosaicada de um todo coerente, conforme atestado por

Compagnon.

Figura 19 Figura 20

Bracos de Eddra Gale/Saraghina — Hipotexto Bracos de Fergie/Saraghina — Hipertexto

Fonte (frame de 8 1/2, 1963 - Fellini) Fonte (frame de Nine, 2009 - Marshall)

Na transposicdo do elemento ‘areia’ pelo processo de colagem de fragmentos
existentes a priori, Marshall utiliza um recurso metaférico sensivel e eficaz, ao término
da cena recortada para a analise:

a) a Saraghina felinniana com os pés descal¢os chuta a areia em uma espécie de
euforia no apice de sua acdo dancante (figura 21);

b) as ‘Saraghinas’ — ecos de Fergie — chutam, com suas botas/fetiches, a areia
presente no palco em direcdo a tela, como uma espécie de enunciacdo enunciada do

elemento de [trans]formagéo (figura 22).

Figura 21 Figura 22
T

Eddra Gale/Saraghina — Areia em Rimini Fergie/Saraghina — Areia no Palco/Citacao

Fonte (frame de 8 1/2, 1963 - Fellini) Fonte (frame de Nine, 2009 - Marshall)
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Essa referéncia citacional, certamente “apela para a competéncia do leitor [...] ja
gue numa citacdo, se fazem presentes dois textos cuja relacdo ndo é de equivaléncia
nem de redundancia” (COMPAGNON, 1996, p. 41).

Neste sentido, como afirma Genette “todo o objeto pode ser transformado, toda
forma pode ser imitada, nenhuma arte por natureza escapa e esses dois modos de
derivacdo” (GENETTE, 1982, p. 536).

Consideracoes finais

Nesse artigo, apresentei uma reflexdo tedrica e um pequeno exercicio de analise
de excertos dos filmes 8 % (1963) de Federico Fellini e Nine (2009) de Rob Marshall,
tendo como objetivo problematizar a representacdo do corpo feminino dancante nestes
dois textos filmicos, cujo mesmo personagem — a prostituta Saraghina — constitui-se,
por meio do procedimento metodolégico de analise do discurso cinematografico, em um
exercicio de transposicdo e transformacao hipertextual.

Para tal intento reportei-me a Gérard Genette em sua obra Palimpsestes: la
littérature au second degré (1982) e destaquei a relacdo de intertextualidade em seus
procedimentos de citacéo.

A prética de citacdo em uma obra dialégica como o musical Nine demonstrou
assemelhar-se, em muito, ao processo de colagem/bricolagem de pecas/fragmentos, uns
sobre os outros. As insercdes de citacdes fellinianas, ao longo do texto filmico de
Marshall, portanto, apontam para a maneira como a inser¢ao da representa¢do do corpo
feminino dancante e hipertextualizado pela cantora/atriz Fergie pode ser estudado pelo
viés de sua performatividade: ndo apenas em sua singularidade, mas na relacdo com
outro(s) corpo(s), sobretudo o corpo hipotextualizado pela atriz Eddra Gale, no modo
como cada um deles promove uma releitura e, em consequéncia, uma reescritura de
outros corpos e outros textos.

Saliento, entretanto, que nesse jogo de descobertas das provaveis citagdes, o
texto filmico necessita da absorcdo irrestrita do leitor/espectador, em sua construcao
polissémica. A leitura — palimpsestica — torna-se, a vista disso, um verdadeiro ‘jogo de
possibilidades’ e permite ao leitor/espectador, o prazer da descoberta, do encontro entre

o texto aludido/citado e seus textos virtualizados/atualizados.
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Se, como afirma Genette “todo o objeto pode ser transformado, toda forma pode
ser imitada, nenhuma arte por natureza escapa e esses dois modos de derivagdo”
(GENETTE, 1982, p. 536), a danca performativa atualizada, representa o corpo
feminino em uma encenagdo performatica que insere, a0 meu ver, o musical Nine e a
Saraghina de Marshall como textos fellinianos derivativos e, portanto, ‘textos de

segunda mao’.

Referéncias

BEAUVOIR, Simone. The second sex. New York: Vintage, 1989.

BERGAN, Ronald. ...Ismos: para entender o cinema. Sdo Paulo: Globo, 2010.
COMPAGNON, Antoine. La seconde main ou le travail de la citation. Paris: Seuil,
1979.

______.Otrabalho da citacéo. Belo Horizonte: Editora UFMG, [1979], 1996.

GENETTE, Gérard. Palimpsestes: la littérature au sécond dégré. Paris: Editions du
Seuil, 1982.

GILMORE, Hugh. Uma rumba na praia com ‘La Saraghina’ de Fellini. Publicado
em 10/09/2015. Disponivel em: <http://www.chestnuthilllocal.com/2015/09/10/a-
rumba-on-the-beach-with-fellini-la-saraghina/>. Acesso em: 11/11/2016.

OLIVEIRA, Roberto Acioli de. As mulheres de Federico Fellini (I111). Publicado em
21/09/2008. Disponivel em: <http://cinemaitalianorao.blogspot.com.br/2008/06/as-
mulheres-de-federico-fellini-iii.ntml/>. Acesso em: 12/11/2016.

STAM, Robert. Introducéo a teoria do cinema. 5. ed. Campinas-SP: Papirus, 2003.
Filmografia:

8 Y. Diregdo de Federico Fellini. Itdlia/Franca — Producdo de Angelo Rizzoli, 1963. 1
filme (138 min.): son.; p/b.; suporte DVD.

NINE. Direcdo de Rob Marshall. Estados Unidos/Italia — Producdo The Weinstein
Company, 2009. 1 filme (112 min.): son.; color.; suporte DVD.

OBS: Todos os frames (imagens do artigo) foram capturados e formatados pela autora
do texto, a partir dos filmes 8 %2 (1963) de Federico Fellini e Nine (2009) de Rob
Marshall.

Ano XIV, n. 11. Novembro/2018. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
18



