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Figuras feminina e masculina na Literatura de Cordel

Female and male figures in Cordel Literature
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Resumo

A Literatura de Cordel teve origem na Peninsula Ibérica no século XVI e chegou ao
Brasil no fim do século XIX, sustentando-se como destaque artistico-cultural e
relevante para o cenario literario nacional ainda na contemporaneidade. Como forma de
aprofundar os estudos sobre esse fen6meno, este trabalho objetivou compreender como
ocorre a representacdo das figuras feminina e masculina em obras de Chico D’Assis,
Antonio Lucena, Dalinha Catunda e Salete Maria da Silva. Adotando como método a
Anélise do Discurso de Linha Francesa, ancorada em Foucault (1999), Pécheux (2008),
Gregolin (2006) e Coracini (2007), este estudo considerou aspectos das condi¢cfes de
produgdo dos discursos selecionados, tal como a materialidade linguistica desses
discursos, consequentemente mapeando as praticas identitarias constituidas pelas
representacdes presentes nessas selecoes.
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Abstract

Cordel Literature originated in the Iberian Peninsula in the 16th century and arrived in
Brazil at the end of the 19th century, supporting itself as an artistic-cultural highlight
and relevant to the national literary scene still in contemporary times. To deepen the
studies on this phenomenon, this work aimed to understand how the representation of
female and male figures occurs in works by Chico D’Assis, Antonio Lucena, Dalinha
Catunda and Salete Maria da Silva. Adopting the French Line Discourse Analysis as a
method, anchored in Foucault (1999), Pécheux (2008), Gregolin (2006) and Coracini
(2007), this study considered aspects of the production conditions of the selected
speeches, such as linguistic materiality of these speeches, consequently mapping the
identity practices constituted by the representations present in these selections.
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Introducéo

A Literatura de Cordel teve origem na Peninsula Ibérica no inicio do século
XVI. Considerando-se a produgdo portuguesa, “a literatura de cordel abarca autos,
pequenas novelas, farsas, contos fantasticos, moralizantes, historias, pecas teatrais,
hagiografias, satiras, noticias... além de poder ser escrita em prosa, em versos ou sob a
forma de peca de teatral” (ABREU, 1999, p. 21). Percebe-se, com isso que nédo existe
uma regularidade entre o género e a forma; a relevancia estd em seu meio de
divulgacao.

Abreu (1999) ressalta que um dos primeiros autores a se destacarem na literatura
de cordel foi Gil Vicente que divulgava seus textos em folhetos. Embora muitas
producdes da época tenham sido alteradas com o tempo, algumas mantiveram sua
versdo original, mesmo com o passar dos anos: ‘“Nesse ultimo caso, incluem-se 0 Dom
Duardos, que ainda no século XVIII era vendido como folha volante em verséo
modificada, e o Pranto de Maria Parda, que também permaneceu por trés séculos
vendido como literatura de cordel” (ABREU,1999, p. 27).

No Brasil, somente no periodo oitocentista surgiram os primeiros folhetos, no
Nordeste do pais, tendo como precursor o poeta Leandro Gomes de Barros. O autor
iniciou suas publicacdes em 1889 ou 1893, tendo em vista que ha divergéncias sobre a
data correta. Parece existir uma semelhancga entre os cordelistas brasileiros: “A maioria
deles nasceu na zona rural, filhos de pequenos proprietarios ou de trabalhadores
assalariados. Tiveram pouca ou nenhuma instrucdo formal. Alguns eram autodidatas,
outros aprenderam a ler com parente e conhecidos” (ABREU,1999, p. 93).

De acordo com Abreu (1999), os estudiosos da Literatura tém considerado
inviavel estabelecer um paralelo entre as producdes feitas na regido ibérica com as
produzidas no nordeste brasileiro. Por mais que seja visivel a diferenca no contetido dos
textos, ha uma auséncia de estudos que procurem relaciona-las de modo imparcial,
enumerando possiveis semelhangas ou elementos que caracterizam o percurso tomado

para sua distingao:

Outros, mais categéricos, afirmam uma “origem ibérica”
“incontestavel”, mas ndo dizem por qué. Todos concordam, que 0
material portugués sofreu alteracBes em contato com a realidade
brasileira: fala-se em “adaptagdo”, “recriagdo”, “transformacdo”,
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“desdobramentos”, fusdo entre a “literatura popular ibérica” e a
“pratica dos poetas improvisadores”, sem que jamais se tenha tentado
um cotejo entre as duas condi¢fes de producdo ou entre o0s textos
efetivamente produzidos em Portugal e no Brasil (ABREU, 1999, p.
17).

Abreu (1999) ainda sinaliza que alguns pesquisadores preferem designar o0s
textos escritos pelos primeiros poetas brasileiros como “literatura de folhetos”, enquanto
a nomenclatura “literatura de cordel” se limita a produgdo portuguesa. Neste artigo, no
entanto, opta-se por utilizar a expressdo “literatura de cordel” também para os trabalhos
nordestinos, que sdo destaque artistico-cultural e relevantes para o cenario literario
nacional ainda na contemporaneidade.

Como forma de aprofundar os estudos sobre esse fendbmeno, este trabalho tem
como objetivo compreender como ocorre a representacdo das figuras feminina e
masculina em quatro obras de cordel. Para isso, utiliza-se a Andlise do Discurso em
excertos das seguintes producdes: O pedaco do péo dela, de Chico D’Assis (2017),
Severino Tira-Fama: o chifrudo valentdo, de Antonio Lucena (2013), A morena que
calou o malandro, de Dalinha Catunda (2012) e Mulher também faz cordel, de Salete
Maria da Silva (2008).

A anélise — ancorada em Foucault (1999), Pechéux (2008), Gregolin (2006) e
Coracini (2007) — considerou aspectos das condi¢bes de producdo dos discursos
selecionados, tal como a materialidade linguistica desses discursos, consequentemente
mapeando as praticas identitarias constituidas pelas representacfes presentes nessas
selecdes. Assim, pode-se comparar, nos discursos produzidos pelas autoras e pelos
autores, a forma de representacdo da mulher e do homem, a fim de evidenciar suas

semelhancas e diferencas.

Fundamentando a Analise do Discurso

A relacéo estabelecida entre individuo, discurso e poder é discutida por Foucault
(1999), reconhecendo que os discursos produzidos sofrem influéncia do meio externo —

nesse caso, o controle:

Suponho que em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
nimero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e
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perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e
temivel materialidade (FOUCAULT, 1999, p.8).

Foucault (1999) pontua a questao da interdicdo, na qual o individuo ndo possui o
direito pleno de falar tudo o que deseja. Para isso, utiliza como exemplo o a&mbito
politico e sexual os quais sofrem essa intervencdo explicitando a relacdo entre desejo e
poder. Similarmente, Foucault (1999) revela que o discurso € atingido por outros
principios de exclusdo, por meio da contraposi¢do entre dois planos — por exemplo:
desejo e poder, razdo e loucura, verdadeiro e falso.

Outro ponto abordado por Foucault (1999) é a importancia de as narrativas
fazerem parte da sociedade, de modo que conservem as palavras ditas.
Consequentemente, exibe os procedimentos internos que podem refletir na producao
dos discursos, como a maneira de os discursos serem construidos, sendo divididos em
dois: os discursos elaborados na oralidade; e os discursos criados na oralidade, porém,
registrados. Partindo dessa ideia, conclui-se que o primeiro discurso pode ocupar 0
lugar do segundo.

Foucault (1999) ainda discorre sobre os discursos e as alteracfes que afetam essa
producdo ao longo do tempo, em especifico, na interpretacdo. Esse processo é
caracterizado como rarefacdo, ou seja, ocorre a perda do sentido original do texto.
Similarmente, Pécheux (2008) exibe sobre uma questdo abordada anteriormente por
Foucault — nesse caso, 0 contexto histérico (acontecimento) e sua importancia —, além
de ressaltar a materialidade linguistica (estrutura), estabelecendo uma conexédo entre
esses fatores, a interpretacdo e descricao do discurso.

Sendo assim, Pécheux utiliza uma expressdo francesa — On a gagne! — para
aludir sobre os conceitos ditos anteriormente, além de abordar sobre a adaptacdo de um
mesmo discurso em situacdes distintas. Essa expressao foi usada inicialmente em uma
partida de futebol, ap6s a vitéria do time a torcida ecoou essa palavra pelo estadio. Mais
tarde, On a gagne! foi utilizado no cenério politico da Franca em 1861, depois da vitoria

do partido de esquerda nessa eleicdao. De acordo com Pécheux (2008):

[...] levar em conta a presenca forte da reflex&o sobre a materialidade
da linguagem e da histdria, mesmo percorrendo agora esse espaco das
“multiplas urgéncias do cotidiano”, interrogando essa necessidade de
um “mundo semanticamente normal” do sujeito pragmadtico. Regido
de equivoco em que se ligam materialmente o inconsciente e a
ideologia (PECHEAUX, 2008, p. 9).
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Gregolin (2006) retoma as formulacGes de Michel Pécheux em seus ultimos
textos dos inicios dos anos 1980. Além disso, aborda a ideia de heterogeneidade
discursiva, dividida em: intradiscursivo (materialidade discursiva, ou seja, materialidade
linguistica) e interdiscursivo (o historico e as memorias discursivas, isto é a relacdo do
discurso com a lingua e a histdria), visto no seguinte trecho: “O que chama a atencdo de
Pécheux é o fato de que esse acontecimento é, a0 mesmo tempo, perfeitamente
transparente e profundamente opaco” (GREGOLIN, 2006, p. 25-26).

No que tange a relacdo entre o discurso e o sujeito, Coracini (2007) explana
sobre a correlacdo entre identidade e pensamentos carregados de dizeres alheios. Essa
atitude pode-se justificar pelo desejo do outro de preencher o que falta em sua
identidade. Por fim, a construcdo e consolidacdo da identidade é naturalizada, devido
aos processos inconscientes, e incompleta, isto é, sempre em formacdo por
identificacBes simbolicas e identificacdes imaginarias, uma vez que “o que SOMOS e 0
que pensamos Ver esta carregado do dizer alheio, dizer que nos precede ou que precede
nossa consciéncia e que herdamos, sem saber como nem por qué, de nossos

antepassados ou daqueles que parecem nao deixar rastros” (CORACINI, 2007, p. 202).

Percurso metodoldgico

A pesquisa desenvolvida é de natureza qualitativo-interpretativista, que adota a
linha perspectiva tedrico-metodoldgica da Analise do Discurso de Linha Francesa,
conforme Gregolin (2006). Além disso, os subsidios teoricos, dada a perspectiva que foi
adotada, teve carater multidisciplinar, e a sua analise seguiu baseada nas condicdes de
producéo dos discursos selecionados, ou seja, de sua exterioridade. Sendo assim, foram
consideradas, na analise, a situacdo da enunciacdo, as caracteristicas discursivas das
interacbes que os cordéis possuem, finalizando com as andlises das condi¢des de
producéo dos autores dessas obras.

Inicialmente foi feita a leitura da obra A ordem do discurso, de Michel Foucault
(1999). O livro foi copilado de acordo com o discurso realizado por Foucault durante a
ceriménia de posse da cadeira da Faculdade da Franga. Logo no inicio, percebe-se a
tentativa do estudioso em definir a analise do discurso utilizando figuras de linguagem,

como metaforas. Na sequéncia, realizou-se a leitura do livro Discurso: estrutura ou
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acontecimento, de Michel Pécheux (2008), no qual o autor pontua sobre questdes
similares presentes na obra de Foucault, porém, utilizando uma abordagem diferente.

Da mesma forma, foram feitas as analises da materialidade linguistica dos
excertos retirado dos cordéis selecionado a luz de suas condicGes de producdo, atrelado
com o mapeamento no fio do discurso sobre as marcas das representacdes de género e
de identidade de género, além do estudo sobre seus efeitos de sentido na constituicdo de
identidade.

Finalmente, selecionamos quatro producgdes para analise: O pedaco do péo dela,
de Chico D’Assis (2017); Severino Tira-Fama: o chifrudo valentdo, de Antonio Lucena
(2012); A morena que calou o malandro, de Dalinha Catunda (2012) e Mulher também
faz cordel, de Salete Maria da Silva (2009). A escolha por essas producfes levou em
conta o fato de elas se esfor¢arem na construcao da figura da mulher e do homem.

No cordel O pedacgo do péo dela, de Chico D’Assis, o eu lirico apresenta-nos a
mulher de quem falara — Rosa — ao longo dos versos. Partindo dessa ideia, pode-se ter
uma visdo sobre a relacdo estabelecida entre esses dois individuos. Além isso, a
construcdo sob essa relacdo é feita apenas do ponto de vista do eu lirico, portanto, a
visdo masculina é predominante nesses versos. Assim, € escancarado a submissdo que
essa mulher passa em diversas situacdes, como a auséncia de seu posicionamento
quando é abordado sobre questdes carnais.

Da mesma forma, o cordel Severino Tira-Fama: o chifrudo valent&o, de Antonio
Lucena, revela a vida de Severino Tira-Fama, um homem valente que fez parte do
bando de lampido por um periodo curto, consequentemente, ficou conhecimento como o
terror do sertdo. Apds passar um tempo nesse bando, Severino abandona essa vida.
Adiante, nota-se que essa temporada da vida desse homem ndo foi tdo marcante se
comparada com a sua vida amorosa, a qual teve momentos de altos e baixos, de acordo
com a visdo do autor. Dessa forma, sdo apresentados 0s casos amorosos que abalaram a
vida desse individuo, porém, considerando apenas o ponto de vista dele em relagéo as
mulheres que conheceu e com as quais estabeleceu um vinculo emocional ou carnal.

Apos a leitura e analise dos cordéis de autoria masculina ocorreu em seguida o
mesmo processo com os folhetos nordestinos produzidos por autoras. O cordel A
morena que calou o malandro, de Dalinha Catunda, ilustra o acontecimento que
envolve um jovem rapaz e uma moca. Nessa situacédo, o rapaz tenta cogitar a moga de

engatar um romance com ele. Para conseguir persuadir, argumenta sobre algumas
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tarefas que realiza e pode ser de interesse dela. Por outro lado, a moga, durante esse
didlogo, mostra 0 seu posicionamento para ele, deixando claro que ndo tem interesse
nenhum em construir um vinculo afetivo. A vista disso, pode-se perceber que nessa
producéo a mulher tem espaco para expor sua opiniéo.

No folheto Mulher também faz cordel, de Salete Maria da Silva, observa-se que,
ao longo dos versos, a autora aponta sobre as condi¢cdes que as mulheres enfrentaram
durante a histéria, por meio da apresentacdo de acontecimentos historicos,
demonstrando que, infelizmente, muitas situacbes do passado sdo recorrentes
atualmente. Por exemplo, a autora pontua os estere6tipos atribuidos e relacionados a
figura feminina. Revela, ainda, que a primeira mulher que produziu cordel no Brasil
precisou usar pseudénimo para ser publicada. Além disso, a autora salienta a presenca
de muitos autores, se comparados com o numero de autoras, que produzem cordéis. Em
suma, nessa producdo nota-se a presenca da voz da mulher diante a narracéo dos fatos e

0s questionamentos levantados em relacdo o predominio do masculino sob o feminino.

Representacgdo da figura feminina

A partir da leitura do cordel Filha do Nordeste, de Dalinha Catunda (2009), no
qual a autora faz uma breve autodescricdo, nota-se a presenca de elementos que
pertencem ao nordeste, como, vegetais, comida tipicas, dancas e figuras religiosas de
destaque dessa regido. No inicio do cordel, a autora afirma pertencer ao Sertdo: “Sou
cria do Sertdo”. Em seguida, mostra elementos que influenciam na sua identidade.

Ao analisar o cordel A morena que calou o malandro, nota-se a similaridade
entre 0s eixos tematicos: construcdo da figura feminina é baseada em tragcos presentes
na mulher sertaneja, por meio de comparacgdes entre essa mulher e os elementos que
pertencem ao sertdo, como em trechos: “Eu sou flor, porém agreste / Das caatingas do
sertao”.

A flor utilizada como referéncia é aquela que pertence ao agreste, vegetacdo
marcada pelo bioma da caatinga. Com essa especificacdo ocorre um contraste, ou seja, a
contraposicdo entre fragil e resistente, equiparando um elemento que representa a
delicadeza, a feminilidade, com outro, que denota dureza, esforco.

No cordel Mulher também faz cordel de Salete Maria da Silva (2008), a autora

trata de acontecimentos historicos relacionados com a atuacdo da mulher na producéo
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de cordéis, ambiente predominado pela autoria masculina. Devido a isso, a figura
feminina, como personagem das historias, ocupava em um espaco restrito, como para
realizar tarefas domesticas, cuidar dos filhos e ser submissa ao marido.

De acordo, com Coracini (2007), os dizeres alheios impactam na construcdo da
identidade do individuo:

Com base nesses principios e conhecendo a forca da midia na
construcdo do imaginério, responséavel pelo sentimento de identidade
gue nos une para formar uma nagdo, um grupo social e, a0 mesmo
tempo, nos d4 a medida da nossa singularidade, concedendo-nos a
ilusdo da unidade e da totalidade — efeito do congelamento, ainda que
momentaneo, do discurso veiculado pela midia... (CORACINI, 2007,
p. 202).

Como visualizado nos cordéis, essa cultura de apagamento (seja com o autor
homem falando da mulher, seja com a mulher silenciada pelo cordel) mostra-se presente
e torna-se preocupante.

A tematica de liberdade é presente também no cordel autobiografico de Salete
(SILVA, 2019), porém sdo construidas de maneiras distintas. Por exemplo, o cordel
autobiografico contém informacg6es de sua vida; nesse caso, no primeiro verso € visivel
que a autora enfatiza a necessidade de compartilhar o que sente e pensa. Além disso,
pode-se identificar um tom de reprovacao relacionado com a opressdo que as mulheres
enfrentam até os dias atuais, visto no seguinte trecho: “Meus cordéis traduzem o que
penso / E nem sempre emanam do consenso / Pois almejam a emancipacao”.

Em Mulher também faz cordel, a autora aborda a submissdo das mulheres em
relagdo a figura masculina, ou seja, o0 homem como o detentor do poder da fala: “A
mulher emudeceu”. Além disso, no trecho “Mas ndo falava com ela / Nem ela lhe
respondeu”, pode-se notar que a autora explicita mais uma vez sobre o homem néo
dialogar com a mulher, consequentemente, marginalizando-a, tratando como uma figura
inferior. Da mesma forma, mapeia-se vestigios do patriarcado, nomeado pela autora
como “tempos escuros”, que perduram até hoje. Em didlogo com Foucault (1999, p.
10), “o discurso ndo € simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de
dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar”.

Apos a breve contextualizacdo das condi¢fes que as mulheres eram submetidas

no passado, Salete apresenta, nas ultimas paginas de seu livreto, as primeiras mulheres
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que produziram cordel, considerado uma conquista importante: “A Batista Primentel /
Com pré-nome de Maria / Nao assinou o cordel”. Essa mengao revela que tal mulher foi
uma das pioneiras na producdo de literatura de cordel, porém nédo pOde assinar suas
produgdes com 0 seu nome, mas recorreu ao pseudonimo masculino para conseguir
publicar seus escritos.

No cordel O pedaco do péo dela, de Chico D’Assis, o eu lirico descreve Rosa,
mulher tratada e representada como um objeto. Em diversos momentos é possivel notar
a comparacdo de uma parte do seu corpo com um pedaco de péo: a aparéncia que o
gluteo de rosa tem, segundo o eu lirico, € similar a um pdo. Além disso, ele ressalta essa
ideia através do uso de alguns adjetivos, como “gostoso”, diferente”, “pra frente”,
remetendo a questdo de ser comestivel e palpavel.

Notamos em diversos momentos como a figura masculina predomina em relagéo
a feminina, fato evidenciado por alguns trechos explicitos em que ocorre submissdo e
silenciamento da mulher. Por outro lado, em seguida, o pdo de sua amada €
caracterizado como “pao abengoado”, remetendo a figura do sagrado e puro. Adiante,
conclui-se que o pdo citado ao longo desse cordel é, realmente, uma parte do corpo da
mulher: “Vamos pra cama noés dois / Mas eu s6 durmo depois”

Da mesma maneira, nas primeiras sextilnas do cordel Severino Tira-Fama: o
chifrudo valentdo, de Antonio Lucena (2013), o eu lirico pontua sobre a questdo da
traicdo quando diz: “Quem nasce PRA LEVAR CHIFRE / Traz um CATOMBO NA
TESTA”. Posteriormente, nota-se que o0 autor ndo esta fazendo um comentario genérico
em relagdo a trai¢do; ao contrario, esta apontando um grupo especifico — nesse caso, as
mulheres: “Dessas que POR UM CIGARRO / Ddo o CACHIMBO DE FESTA”. Além
desse comentario, pode-se identificar que ele atribui um valor a essas mulheres, como
uma pessoa que ndo tem caracter.

Sabemos que, o eu lirico estd se queixando sobre a seguinte situacdo: “Quando
eu comprei a farinha / J& tinham rasgado o saco”. Essa passagem esti carregada de
conteddo sexual e possesivo, no qual a mulher é comparada como um saco de farinha e,
portanto, associada com um objeto.

Nas seguintes folhas, Lucena discorre sobre Rita Foguete. A problematica ja se
inicia com o nome da personagem: a combinacdo entre Rita, substantivo proprio, e
Foguete, adjetivo que remete a ideia de matéria inflamavel, atrelado com agitacéo. Essa

fusdo ocorre para dizer que a moca € namoradeira. Em seguida, o eu lirico pontua
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algumas caracteristicas fisicas que a garota possuia: “Uma garota estudada / Morena dos
olhos verdes / Decente € muito educada”.

Entretanto, apds essa breve descricdo, o autor pontua um problema: “Mas tinha o
mesmo problema, / Ja ndo era mais de nada”, trazendo a tona questdo de a jovem moca
ter se relacionado com outras pessoas e, consequentemente, tendo a vida sexual ativa. O
eu litico considera esse ato inaceitavel, sobretudo porque a ideia de sexo esta atrelada ao

universo feminino.

Representacgéo da figura masculina

A construcdo da figura masculina nas producdes de Catunda (2008) contém uma
carga de estere6tipo, como nas citacbes sobre Don Juan e Lampido. O primeiro
personagem, recorrente na literatura espanhola, simboliza a seducéo e beleza, homem
cujo poder era o de seduzir belas mulheres para conseguir adquirir bens materiais. Com
a escolha por esse personagem, percebe-se que o eu lirico relaciona a figura masculina
com o poder da seducgéo, de encantar a mulher e de ela se tornar submissa a ele.

O outro personagem é uma figura masculina de importancia para a regiao
nordeste do Brasil: Virgulino Vieira da Silva, conhecido como Lampido lider do
cangaco. Tal individuo é o simbolo de coragem, astlcia e virilidade por ter atuado no
cangaco. Logo, a autora apresenta duas personagens distintas, mas que sdo associadas
com a ideia de masculinidade, sustentando caracteristicas tradicionais. Com base em
Foucault (1999, p. 10), “por mais que o0 discurso seja aparentemente bem pouca coisa,
as interdicoes que o atingem revelam logo, rapidamente, sua ligacdo com o desejo e
com o poder”.

Do mesmo modo, a figura do masculino também €é impregnada por estere6tipos
nas produgdes de Silva (2008), como em: “Para macho bravo e rude / mulher com
delicadeza”. Nesse trecho, o homem ¢é caracterizado como hostil e severo, transpassando
a ideia de que ¢ uma besta ¢ a mulher responsavel por “domar a fera”. Além disso, a
autora pontua sobre como o0 homem sempre teve espaco para atuar livremente na esfera
académica: “A mais nobre academia / Do macho foi monopdlio”.

Outro exemplo do esteredtipo da relagdo entre homem e mulher est& nos versos:
“Se eu chego em casa / Ela vem me ver na porta”. A descri¢do remete ao momento que

o homem, chefe da familia, retorna para a sua residéncia ap6s um dia de trabalho,
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enquanto a mulher € retratada como a responsavel por estar disposta para receber seu
marido, caracterizando-a novamente como aquela que serve. Adiante, podemos
confirmar que a mulher é realmente aquela que: “Lava, ajeita e acarinha / Aquela
comida bela”.

Lucena (2008), ao apresentar o personagem-titulo do cordel Severino Tira-
Fama, envolve o individuo também em esteredtipos: “Um sujeito VALENTAO”,
caracterizado como alguém corajoso e destemido. Essa caracteristica é reforcada com as
seguintes informagdes: “Andou por 2 ou 3 meses / No BANDO DE LAMPIAO”.
Conclui-se, com isso, que a figura do homem nordestino recebe um estereétipo quando

atrelada com o cangaco, representado pelo grupo de Lampido. De acordo com Abreu:

Os homens presentes nas narrativas representavam a ordem, a
organizacdo, 0 respeito as regras, enquanto os bois fugitivos
simbolizavam a liberdade, a impossibilidade de se deixar subjugar, a
valentia, a habilidade de fugir ao adestramento (ABREU, 1999, p. 82).

No verso “Mas, apesar de perverso”, com 0 uso do adjetivo “perverso”, reforca-
se 0 estere6tipo atribuido a esse individuo: um homem que é malvado e ruim. No
entanto, em seguida, € possivel notar um paradoxo: “Dai queixou-se da sorte”.
Explicita-se o fato de o individuo ser mal e questionar sobre a sorte a qual tem, ou seja,
possibilitando mapear o discurso indireto de que esse rapaz passa por isso devido ao seu
comportamento. Por consequéncia, materializa-se um discurso que estd presente

frequentemente na religido crista: ser uma pessoa para colher coisas boas e vice-versa.

Considerac0es finais

Durante o processo de anélise e estudo referente aos cordéis de autoria feminina
notamos a tentativa constante de as autoras buscarem meios para desconstruir alguns
estere6tipos atribuidos a figura feminina. Porém, percebeu-se também que o discurso
ainda contém alguns padrdes para a representacdo e associacdo do feminino, como a
identificacdo com elementos da natureza, sobretudo a flor. Segundo Coracini (2007, p.
203), “alguns desses discursos, repetidos e ao mesmo tempo transformados em
narrativas, vao constituindo a memdria discursiva de um povo e construindo uma

nagao”.
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Apesar disso, as autoras, por meio de suas producdes, transmitem de maneira
explicita os direitos plenos das mulheres de reverberar o que almejam, além de aludir
sobre a importancia de as mulheres persistirem para que isso seja possivel. Por exemplo,
Dalinha, em um de seus textos, cria uma personagem que constantemente esta
questionando o que é estabelecido para ela, como o fato de um homem querer
estabelecer um vinculo afetivo e a jovem moca discordar. Outrossim, o fato de a autora
Salete frequentemente salientar sobre o desejo e a importancia da liberdade dialoga com

0 pensamento foucaultiano:

O discurso nada mais é do que a reverberacdo de uma verdade
nascendo diante de seus préprios olhos; e, quando tudo pode, enfim,
tomar a forma do discurso, quando tudo pode ser dito e o discurso
pode ser dito a propdsito de tudo, isso se d& porque todas as coisas,
tendo manifestado e intercambiado seu sentido, podem voltar a
interioridade silenciosa da consciéncia de si (FOUCAULT, 1999, p.
49).

Nas produces de autoria masculina, foram identificados estereétipos recorrentes
nos discursos presentes nos cordéis: a mulher é caracterizada pela escolha de adjetivos
que salientam padrdes estabelecidos para a figura feminina seguir, como uma mulher
pura e disposta a cuidar de servicos domésticos. Similarmente, se ocorre uma
caracterizagdo oposta, a mulher é taxada como profana, submissa e vista como um
objeto para entreter a figura masculina.

Percebeu-se também, nos cordeis dessas autoras, a constancia de estere6tipos
concebidos a figura masculina, com o uso de adjetivos que contribuem para a
caracterizagdo desse individuo. Por exemplo, o uso de vocabulos que remetem a
virilidade, a agressividade e ao poder que a figura masculina tende a deter. Por fim, a
figura masculina é rotulada durante as produc@es dos autores, em diversos momento, a
partir da afirmacao de alguns tracos, como o chefe da casa, o detentor do poder, o viril e
feroz.

Por fim, reitera-se que, para analisar as producdes de autoria feminina, utilizou-
se um segundo folheto de cada autora, para estabelecer um paralelo entre a producao
autobiografica dessas mulheres e o cordel eleito como corpus. No entanto, as analises
direcionadas as producBes de autoria masculina, por auséncia de cordéis
autobiogréficos, levou em conta apenas o material selecionado inicialmente como

objeto de estudo, sem elementos complementares.
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