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Linguagem atorial:
a atuacao no entre-lugar do audiovisual e do teatro

Actor’s language:
acting at the in-between of audiovisual and theatre

Ricardo Di Carlo FERREIRA!

Resumo

O trabalho mensura a extensdo dos aspectos concernentes a linguagem atorial no entre-
lugar do audiovisual e do teatro, explorando os meandros do intérprete cénico e a sua
transdisciplinaridade operativa neste intersticio. Para tanto, a pesquisa desenvolveu-se
em carater bibliografico e pratico, analisando, inicialmente, o panorama do intérprete
cénico contemporaneo, o seu status, no espaco intervalar investigado, bem como a sua
tessitura histérica. Na sequéncia, atualiza o entendimento acerca da comunicacao e
linguagem de ator, e aborda a hipotese do uso da “dilatagdo”, uma técnica de
interpretacdo teatral, como meio atorial de adaptacdo da atuacdo para a linguagem
audiovisual. Ao fim, apresentam-se os resultados de uma investigacdo pratica baseada
na relagdo da insurgéncia da teoria do ator-autor e a sua relagdo com a premente
representacdo de masculinidades em reconstrugdo, isto €, ndo hegemonicas, via
interpretacéo do ator, neste entre-lugar.

Palavras-chave: Linguagem atorial. Entre-lugar. Masculinidades em reconstrugéo.
Ator-autor. Dilatacéo.

Abstract

This paper measures the dimension of aspects concerning the actor's language at the in-
between of audiovisual and theatre, exploring the interpreter’s intricacies and his/her
operative transdisciplinarity in this interstice. With this in mind, this study was
developed both through reading and practice, proposing the use of dilation, a theatrical
interpretation technique, as an actor strategy for adapting acting to the audiovisual
language. At the end, we present the results of a practical investigation based on the
relation of the insurgency of actor-author theory to the representation of masculinities
under reconstruction, by actor’s interpretation at this in-between.

Keywords: Actor’s language. In-between. Masculinities under reconstruction. Actor-
author. Dilation.
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Introducéo

Nos marcos do presente, a linguagem atorial encontra caminhos operativos em
diferentes lugares® nas maltiplas linguagens artisticas, tais como o teatro, o cinema, a
televisdo, a performance art, o circo, entre outras. E contumaz, consequentemente, o
transito dos atores na ambiéncia intersticial de diversos campos de atuagdo, em especial,
no entre-lugar® do teatro e do audiovisual. Nesta multiplicidade de lugares o ator
comunica por meio da sua linguagem®, a atorial, que em outras palavras nada mais é do
que a atuacdo. Urge a implementacdo desta distin¢do da linguagem do ator daquelas em
que ele atua na seara da arte pelo fato de terem ocorrido transformacdes taxativas ao
longo da historia acerca de qual seria o seu lugar fundamental.

Se no passado a arte teatral era entendida como a arte de ator como apregoava o
mestre francés Etienne Decroux (1963), na medida em que o teatro imputou
historicamente diversos outros agentes na sua realiza¢do, a nog¢do de pertencimento do
teatro foi alterada. As transformacgdes a respeito do entendimento estético sobre o
trabalho do ator vinculam-se, evidentemente, ao contexto cultural de produgéo da arte
compreendida a partir da formacdo dos seus realizadores, da insurgéncia de novas
linguagens artisticas e do interesse social do periodo histdrico.

Nesse quadro, o intérprete cénico® recontextualizou a sua prépria linguagem,
face as suas novas possibilidades operativas, sociais e politicas, passando a exercer o
seu oficio de atuacdo no entre-lugar do audiovisual e do teatro, em processo de

comunicacéo praxeologica (modulada e/ou adaptada) no entre-meio de linguagens.

2 Utilizo a nogéo de lugar antropoldgico definido como “identitario, relacional e histérico” (AUGE, 1994,
p. 73), que inclui “a possibilidade dos percursos que nele se efetuam, dos discursos que nele se
pronunciam e da linguagem que o caracteriza” (idem, 1994, p. 73).

3 E o lugar intervalar, o intersticio, o entre-meio, o campo hibrido, que “deve ser mapeado como um novo
espaco internacional de realidades histéricas descontinuas” (BHABHA, 1998, p. 298), em que, “as
identidades se constroem ndo mais nas singularidades — como as de classe, género, etc. — mas, nas
fronteiras das diferentes realidades. Trata-se dos entre-lugares. Eles sdo compreendidos como um
pensamento liminar, construido nas fronteiras, nas bordas” (RIBEIRO, 2015, p. 163).

4 Sabe-se que, “esse espago semidtico e esse papel continuo da comunicagdo social como fator
condicionante ndo aparecem em nenhum lugar de maneira mais clara e completa do que na linguagem”
(BAKHTIN, 1995, p. 36).

5 Modalidade atuacional que visa concretizar, na encenagio, a encarnagio/incorporacdo/embodiment do
seu personagem. Tal nocdo preconiza que o ator é incumbido da tarefa de tornar algo fisico ou
corporificar o personagem; consagrada historicamente pelo textocentrismo; define muitas vezes o fator de
empregabilidade dos atores.
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Ambitude atorial: o entre-lugar

No sentido mais restrito a atuacdo é por imanéncia a linguagem e a arte de ator
sendo por si s6 um tema de inesgotavel extensdo, posto que pode ser exercida em
diversos lugares e/ou entre-lugares. Cabe assim, investigacdo pragmatica dos postulados
comunicativos do campo atoral em sua tessitura que configura-se como praxioldgica
(QUERE, 1991). Isto porque 0 modelo praxeoldgico de comunicacio desdobrado por
Quéré (1991) alvitra perceber o ato comunicativo refletindo sobre o seu conjunto
operativo e histérico, como fatores constituidores das ambiéncias e suas rela¢fes sociais
(QUERE, 1991).

A vista disso, a investigacdo estrita da presenca atoral neste lugar intervalar
possibilita que se amplie ao menos o entendimento sobre a transdisciplinaridade dos
atores brasileiros, que sdo muitas vezes a0 mesmo tempo atores de teatro, cinema e
televisio (GUIMARAES, 2013). Esta relativamente ambiéncia do intérprete que se
distingue da instancia tradicional do teatro; esse modo de alternar trabalhos nos trés
meios de representacdo € determinante para que se compreenda a manifestacdo de
autoria do ator no entre-lugar de atuacdo do audiovisual e do teatro, dado que essa
nocdo do ator visto também como autor da obra é equivalente nos dois espacos de
representacio. Fala-se, portanto do ator-autor® (McGILLIGAN, 1975). Ndo obstante, a
relevancia desta discussdo se da pelo cendrio em que o0 ator esta inserido. Por muito
tempo, historiograficamente, o oficio de ator tomou-se por sinbnimo a arte teatral.

Apesar de ter havido mudancas radicais nesse modo de pensar em sua natureza
politica, e fala-se aqui ndo apenas de fatores correlacionados a politica em nivel de
sociedade, mas de politica na e da arte. H4, ao longo da histdria, uma disputa de poder
sobre o ente ator, borrada pelo intersticio do entre-meio. Logo, a ideia de entre-lugar
confronta de forma indicial os fatores de linguagens imanentes do intercAmbio dialdgico
que advem da brecha comunicativa conflituosa entre sujeitos antagénicos (BHABHA,

1998). E nesta esteira, que a profissido de ator vem sido capitaneada por uma premente

6 Sdo “alguns poucos raros intérpretes cuja capacidade atuacional e personas cinematograficas séo tdo
poderosas que eles corporificam e definem a propria esséncia de seus filmes” (McGILLIGAN, 1975, p.
199 — traducdo minha). No teatro, o ator-autor em geral opera via espetaculos solos, numa perspectiva em
que procura ser “autor, diretor e coredgrafo de si mesmo (...) assina com sua presenca e coloca em cena o
que como individuo, artista e habitante do mundo considera que tem que ser colocado” (BETANCUR,
2015).
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ingeréncia desde os seus primérdios na Antiguidade e que é constatada ainda nos dias
de hoje, em que diversos agentes lhe imputam os ditames da linguagem atorial;
realidade que ndo é verificavel somente no teatro. Segundo Guimardes (2013) as teorias
do cinema quase sempre nos ensinaram a menosprezar o trabalho do ator ou a ver no
trabalho de encarnagdo do intérprete de cinema apenas as dimensfes socioldgicas e
praticas, ao passo que a sua participacdo enquanto autor ou co-autor da obra passa a ser
desvelada ha pouco tempo (GUIMARAES, 2013). Nota-se que analisar a carreira de
ator em relacdo as suas particularidades operativas numa perspectiva Ontica’ n&o
permite ampliar o entendimento necessario da ambiéncia e da presenga atorial
contemporanea. O entendimento emergente de ator-autor causa uma ruptura fulcral no
intersticio do audiovisual e do teatro que demanda, portanto, que se analise 0 panorama
ontoldgico® do intérprete cénico indo ao encontro do que envolve a sua presenca® neste
entre-lugar.

Consideravelmente, isso se tangencia pela concep¢do heideggeriana de ser-no-
mundo, que notoriamente substituiu o paradigma sujeito/objeto devolvendo “a
autorreferéncia humana ao contato com as coisas do mundo” (GUMBRECHT, 2010, p.
70). Essa perspectiva sustenta a ideia de desvelamento do ser, porquanto ser-no-mundo
“¢ um conceito perfeitamente ajustado a um tipo de reflexdo e andlise que tenta
recuperar a componente de presenga em nossa relagdo com as coisas do mundo”
(GUMBRECHT, 2010, p. 91-92). Visto dessa maneira, 0 ente ator se inscreve num
debate muito amplo. De forma mais especifica é imprescindivel que o ator lide com 0s
acontecimentos verificados no seu entorno, que retroalimentam a sua ambiéncia e

afetam os dominios de sua presenca enquanto ser. Ora, se 0 ator estd sendo as suas

7 Ontico é aquilo que trata especificamente dos entes e, que é possivel se verificar na superficie. No plano
ontico do ser residem “conceitos, situagfes, ideias, em que estamos acostumados (...). Na camada dntica,
as ideias, os conceitos, tem datas marcadas e precisas. O pensamento 6ntico trata das coisas de uma forma
genérica” (PIEDADE, 2014, p. 25).

8 Ontico se refere a estrutura e & esséncia propria de um ente, o que ele é em si mesmo, sua identidade,
sua diferenca e suas relacbes em face de outros entes, enfim, sua existéncia propria, enquanto que o
ontolégico encontra-se relacionado ao estudo dos entes e, portanto, a investigacdo das proprias
modalidades dnticas. Assim sendo, “a ontologia s é possivel como fenomenologia” (ROCHA, 2005, p.
40). Sobre a fenomenologia: “o essencial para ela ndo consiste em realizar-se como movimento filoséfico
real. Mais elevada do que a realidade estd a possibilidade. A compreensdo da fenomenologia depende
unicamente de se apreendé-la como possibilidade” (HEIDEGGER, 2009, p.78).

9 Constitui-se “pelo carater de ser minha, segundo este ou aquele modo de ser. De alguma maneira,
sempre ja se decidiu de que modo a presenca é sempre minha. O ente, em cujo ser, isto &, sendo, esta em
jogo o proprio ser, relaciona-se e comporta-se com 0 seu ser, como sua possibilidade mais propria. A
presenca é sempre a sua possibilidade” (HEIDEGGER, 2009, p.78).
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possibilidades atoriais sdo expandidas ou minorizadas em face do seu proprio ser, da
sua presenca e, da hibridacdo gerada entre o seu ser e a conformacdo de
estilos/discursos contida no intersticio de sua ambiéncia. Dito de outro modo, a maneira
como o intérprete relaciona-se e comporta-se com as coisas postas no mundo e, em
especial, como se presentifica em face dos acontecimentos pode configura-lo ou nédo
como um ator-autor no entre-lugar do audiovisual e do teatro. No tocante da identidade

social do intérprete cénico,

(...) vale dizer, o termo identidade deve responder as seguintes
perguntas: quem os atores sdo? Quem eles créem que sdo? Que
imagem tém socialmente? Quem eles querem ser? Assim como um
ator social ndo é, mas estd sendo (...) a identidade é um processo de
fazer-se, individualmente e coletivamente, na experiéncia social com
0s repertérios disponiveis ou desejados que sdo confrontados ou
abandonados de acordo com a circunstancia ou conveniéncia
(RONSINI, 2003, p. 30).

Evidencia-se na contemporaneidade a representacdo de sujeitos sociais que antes
eram negligenciados, isso coloca o intérprete do sexo masculino diante de uma nova
questdo para a atuacdo: o esboroamento de representacdes de uma masculinidade
hegemdnica; uma das raz@es de se restringir este estudo a analise da obragem do ator
masculino. H4 muito se fala que ndo existe um uUnico modo de fazer-se homem na
sociedade e que as personalidades masculinas sdo multiplices, no entanto houve por um
longo periodo um engessamento das representagdes masculinas, que vao deixando de
ocorrer por conta de uma “feminizagdo do mundo” (JANUARIO, 2016, p. 133). No

entanto, torna-se

crescente a desconstrugdo de representacdes acerca da masculinidade
hegeménica em filmes que colocam em protagonismo atores que
fogem do arquétipo viril, em termos de corporeidade fisica e gestual.
O avanco na concepcao de representacdo cinematografica se tangencia
pelo discurso narrativo audiovisual da obra e pela técnica atuacional
do ator que a interpreta via personagem. Essa fissura se abriu
mediante as eminentes discussbes contemporaneas de género, em
especial as discussdes sobre a crise de identidade masculina, que
abriram espaco para a representacdo de identidades e corpos
multiplos, reverberando-se na cena filmica ante o factual hibridismo
de género, que evidencia masculinidades em reconstrucdo
(FERREIRA, 2018, p. 606).
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Como se pode ver urge que cada vez mais se analise as masculinidades e por
consequéncia as suas representacdes no plano atoral (ou atorial, pois sdo sinénimos),
bem como as particularidades operativas que ela demanda. Pondera-se, portanto, que
compreender o entre-lugar do intérprete cénico envolve diretamente a acdo e/ou reagdo
deste profissional em face dessa ruptura de interpretacdo/representacdo (atuacao!) de
masculinidades em  reconstrucdo nas obras teatrais e  audiovisuais.
Contemporaneamente, o cendrio social impde, portanto para o intérprete cénico que se

considere que:

0s homens também estdo subjugados a uma série de expectativas de
género, tais como o uso da forca, o papel de provedores do lar, a
imposicdo de atividade e constante disposicdo sexual, a recriminacao
de qualquer demonstracdo de emog&o ou afetividade. Grande parte dos
homens esta muito longe de corresponder a essas expectativas e sofre
com a necessidade de fazé-lo. Essas imposi¢Oes sociais sdo muito
fortes porque sdo incorporadas pelos sujeitos por meio da socializacéo
e passam a ser vistas como naturais (CARVALHO et al., 2012, p. 56).

H& que se considerar, portanto o hibridismo entre o masculino e o feminino. Os
homens ndo possuem tracos unicamente atribuidos ao esteredtipo masculino viril. No
entanto, nas representacdes de personagens masculinos na linguagem atorial (linguagem
de ator — de atuacdo) ainda se pratica a hegemonia do arquétipo viril no estado de
interpretacdo atoral. A probleméatica a que esta proposta se dedica é a de que
personagens sao expressos de forma a representar que possuimos somente um tipo de
masculinidade, mas ha os sujeitos, suas individualidades e identidades. Assim, torna-se
imprescindivel pesquisar as masculinidades que discutem ou permitem discutir na ou a
partir da performance atoral outros modos de masculinidades que ndo a hegemonica
tradicionalmente posta que ndo considera a ideia de hibridismo, conquanto nada parece

ser neutro ou puro. Neste sentido, importa considerar que:

A nogdo de hibridismo revela, por assim dizer, o conceito de entre-
lugar. Este se constitui como espaco intersticial, onde significantes e
significados se encontram e produzem novos sentidos. Ndo se trata de
uma via média (uma sintese homogénea), mas o estabelecimento de
um espago que supere as polaridades, permanecendo para além das
singularidades, nem um e nem outro, mas numa hibridizacdo que
contesta 0s espagos de ambos. Entre-lugar, portanto, € acima de tudo
um espago produtivo, onde ocorrem as diversas formas de
hibridismos. O entre-lugar é justamente o local da cultura, é seu l6cus
de enunciagdo, é o terceiro espago proveniente do encontro entre
significados e significantes (RIBEIRO, 2015, p. 167).
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Desse modo, surgem novas formas de representagdo artistica dos sujeitos que
colocam o intérprete masculino a articular via atuacdo masculinidades, revelando e néo
escondendo o hibridismo de género nas identidades de seus personagens. Tudo isso
parece se tangenciar na esfera da profissionalizagcdo do ator contemporaneo, entendendo
que esse processo de preparacdo/qualificacdo atorial deve considerar o conhecimento de
si, da propria praxis e do espaco que se habita ou que se deseja habitar.

Alvitra-se, portanto: Quem eu sou? Ator intérprete! Desejo atuar no teatro e no
audiovisual? — se sim é importante que se conheca este entre-lugar e aquilo que é

préprio da ontologia atorial neste espago mirando perfazer-se ator profissional.

Metodologia experimental: entre o teatro e o audiovisual

A pesquisa ora apresentada em carater experimental foi realizada a partir de um
experimento filmico emulando o entre-lugar investigado do cinema e do teatro como
préatica criativa de aprendizagem atorial por meio da experiéncial®, na busca de sua
componente fundamental: a “sua capacidade de formacdo ou de transformagao”
(LARROSA, 2002, p. 26) do intérprete que a vivencia. Na medida em que “o saber da
experiéncia ndo pode beneficiar-se de qualquer alforria, quer dizer, ninguém pode
aprender da experiéncia de outro, a menos que essa experiéncia seja de algum modo
revivida e tornada propria” (idem, p. 27). Assim, em termos de formacédo do ator, essa

abordagem ancora-se consequentemente na pedagogia do aprender a aprender*! do ator

10 De acordo com Larossa (2002) a experiéncia ndo equivale a informagio. Assim sendo, a experiéncia
reside na “possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer um gesto de interrup¢do, um gesto
que é quase impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que
nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espago (...). A experiéncia funda também uma ordem epistemolégica e uma
ordem ética” (LAROSSA, 2002, p. 22-26). Nesse sentido, Larossa langa o desafio de ndo se confundir
experimento e experiéncia: “Se a logica do experimento produz acordo, consenso ou homogeneidade
entre os sujeitos, a logica da experiéncia produz diferenga, heterogeneidade e pluralidade” (idem, p. 28).
Trata-se de uma distin¢do, ndo da minoracdo da experimentagdo, do experimento. Acerca disso, Lima e
Teixeira (2011, p. 5) esclarecem que o “experimento no contexto do ensino das ciéncias provoca a
experiéncia do sujeito”, em outras palavras no contexto cientifico das ciéncias humanas, em grande parte,
0 experimento possibilita a experiéncia e aprendizagem dos e nos sujeitos pesquisadores.

11 Tal concepcdo pedagdgica é aderida neste estudo na tentativa de tornar possivel a intencionalidade de
se atender as necessidades de aprendizagem atuacional, pois de acordo com Carvalho (1989) o ato
educativo atorial deve ser “voltado para a sua autonomia e crescimento” (CARVALHO, 1989, p. 7). Na
medida em que “a formagao do intérprete cénico deve prover experiéncias pessoalmente satisfatorias para
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(BARBA; SAVARESE, 1995), que orienta & autoinvestigacdo criativa e a
autoapropriacdo técnica atoral. A partir dessa premissa, 0 experimento deu-se a partir de
quatro marcadores:

1. a modulagdo ou adaptacdo da técnica atuacional no entre-lugar: O ator que
atua no teatro, na televisdo e no cinema precisa solucionar a modulacdo de sua técnica
atuacional de uma linguagem artistica para a outra. No que diz respeito as
especificidades de cada linguagem, se no teatro a voz e o gesto tendem a ser expandidos
pela caracteristica de que muitas vezes as plateias sdo grandes e o publico situa-se longe
do ator, para o audiovisual desdobra-se a logica inversa: a voz é captada em suas
sutilezas por meio dos microfones, a cAmera extrapola as dimensdes da representacdo da
realidade sob a forma de um hiper close-up. Nesta esteira, investiga-se a hipotese de que
uma técnica de interpretacio teatral (a dilatacio!?) atende ao menos parcialmente o
problema de adaptacéo da atuagéo do ator, do teatro para a linguagem audiovisual.

2. a modalidade de atuacdo — a interpretacdo: No espaco intersticial do intérprete
que advém do teatro e transita pela fissura: palco e sets de filmagem; ha a
predominancia de se requerer a técnica interpretativa de atuagdo®®, dado que essa é uma
necessidade produtiva da encenacdo neste entre-lugar; ser um bom intérprete seria
talvez o primeiro marcador a definir a empregabilidade atoral.

3. a conjuntura social: Para que se possa compreender as necessidades do
intérprete contemporaneo que se estabelecem a partir do seu contexto social, o
experimento pratico desenvolve-se com base em uma das principais discussfes de

representacdo dos dias atuais, estruturando a encenagédo a partir da representacdo de

cada aluno individualmente” (idem, 1989, p. 7). Especificamente, a pedagogia do aprender a aprender
apregoa que a formagdo do ator “inicia-se geralmente com a assimilacdo de uma bagagem técnica que se
personaliza. O conhecimento dos principios que governam o bios cénico permite algo mais: aprender a
aprender [...], é a condigdo de dominar o proprio saber técnico e ndo ser dominado por ele” (BARBA;
SAVARESE, 1995, p. 24).

12 Técnica de atuacdo pela qual o ator dilata a sua presenca e a percepgdo de seu espectador, buscando
modos de representar o cotidiano de forma extracotidiana, e, portanto, artistica, na cena. Nesse processo,
“as particulas que compdem o comportamento cotidiano foram excitadas e produzem mais energia,
sofreram um incremento de movimento, separam-se mais, atraem-se com mais forca, num espa¢o mais
amplo ou reduzido" (BARBA; SAVARESE, 1995, p. 54). No plano teatral, a dilatacdo é comumente
abordada pelo viés de criagdo de partituras cénicas expandidas e amplas, na tentativa de se buscar uma
atuacdo mais teatralizada, apartada da estética realista. Contudo, a técnica da dilatagdo ndo deixa de
explorar o gesto minorizado, intimista — caro ao audiovisual e, também, trabalhado na técnica teatral, em
questdo. A dilatacdo é retroalimentada pela variacdo codificada de expandir e de fragmentar os meandros
da atuacéo.

13 N&o importa impor uma interpretaco rigida, pois “interessaria descobrir o ator de cada um e n&o impor
um padrio de ator” (CARVALHO, 1989, p. 7).
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masculinidades, isto é, representacdo ndo hegemodnica, ndo estereotipada de um
personagem que vai na via negativa da fixacdo do arquétipo viril.

4. o ator-autor: O experimento pratico se da por meio da emulacdo filmica do
entre-lugar investigado (do ator que advém do teatro e opera no audiovisual a
linguagem atorial), sob a égide do conceito de ator-autor preconizando a dissolugdo do
entendimento de ambas as linguagens: a teatral e a audiovisual. Portanto, delimita que o
ator (autor deste escrito) deveria percorrer esse caminho do teatro para o audiovisual via
realizacdo filmica, escrevendo o texto (o roteiro), definindo a encenacéo, a montagem, o
cenario, a fotografia, erigindo o personagem. De maneira a codificar a experiéncia de si,

procurando

(...) investigar de que maneira a simples presenca do ator define a
esséncia dos filmes (...), impondo decisGes estéticas as escolhas de
mise en scéne — escolha de certos tipos de planos, de um tipo
determinado de personagem — e determinando, de maneira geral, a
plastica de um plano, de uma sequéncia ou até de um filme inteiro
(GUIMARAES, 2013, p. 5).

Processo de realizacdo: experimento pratico

A realizacdo do experimento pratico, com o intuito de prover o espaco de
experimentacdo e experiéncia emulando-se o entre-lugar investigado, insere a
perspectiva da realizacdo filmica, assim sendo, ecoa, portanto, a teoria dos cineastas,
especificamente a teoria da realizacdo, pelo fato de que “um filme é um filme porque ha
um ato de filmagem” (COUTINHO, 2003, p. 215-216). Isso, visto que criar uma cena
teatral sob a perspectiva de atuacdo cinematogréfica, por exemplo, com a participagdo
de uma plateia ndo seria util ao desvelamento do problema da pesquisa. Foi necessario,
nesta medida, por meio do ato filmico pesquisar como o ator pode operar na criagcdo
audiovisual, via emulacdo da ambiéncia atoral nesse intersticio. Nesta esteira, por meio
dos marcadores de experimentagdo expostos acima narra-se abaixo de forma
cronoldgica o processo de realizacdo do experimento (o que foi definido e executado)
atrelado ao seu provimento de experiéncia atorial.

Sobre o tema/argumento do filme, definiu-se: 1. Perseguicdo midiatica: sobre a
vida pessoal de atores famosos e a contumaz especulagdo a respeito da orientacdo
sexual dos artistas; 2. Masculinidades em reconstrucdo: Representada via a

interpretacdo do ator por meio da sua aparéncia fisica que foge do arquétipo viril
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hegemonico (jovem, magro, ndo musculoso, tracos delicados), do gestual e vocal,
representando no corpo-voz (sinuosidade, languidez, romantismo, sensibilidade e
histerismo); 3. Caracterizacdo do personagem: androgena (pelos no peito, camisa com
longo decote, labios vermelho-rosados, varios anéis nos dedos); 4. Star system:
explorado pela representacdo do artista que se impele astro/estrela, anunciado pelo titulo
do filme L acteur** (O Ator, em francés). No que concerne ao roteiro: 1. Formato de
mondlogo, emulando os espetaculos solos teatrais, sugere-se a presenca de outro
personagem, mas que nédo aparece e néo fala.

O roteiro é engendrado de modo a possibilitar que a atuacdo do ator seja
definidora da acdo dramatica/mise en scene; 2. Sinopse do filme: Um ator muito famoso
despreocupado em apresentar-se de forma viril esta a espera de um reporter que deseja
entrevista-lo. Absorto em suas memdrias o0 ator passa a responder perguntas que
possuem um Unico objetivo: provoca-lo. O personagem busca maneiras de ndo cair na
clara armadilha do jornalista mal-intencionado até investir-se na posicdo de estrela
arrogante, como forma de desviar o assunto dos escandalos de sua vida pessoal pondo
fim a entrevista; 3. Escritura: realizada pelo proprio ator-autor o roteiro define toda a
acdo dramaética, conquanto ndo delimita uma masculinidade especifica; abrindo espaco
para ser erigida/pesquisada na construcdo do personagem nos ensaio e nas filmagens.
Apresenta-se abaixo apenas 0 mondlogo (as falas, sem as rubricas) do texto pelo fato de
que o formato ora apresentado de artigo ndo comporta a escrita completa do roteiro do

filme:

Se vocé ndo se importa, eu vou ficar s6 com esta luminaria acesa. Luz
demais incomoda os meus olhos! Nao! Veja! Eu nasci huma cidade
grande. Aqui! Mas fui para Paris e foi la! Exatamente por 14, que tudo
comegou! Ha! Eu sempre tive uma coisa com Paris. Ha, ha. Sim! H3,
had. E verdade! Todos os meus delitos, por assim dizer, correram 14,
mas, também ¢é l4... L&' Lar de meus amores... E, quando digo é
porque foi justamente por 14 que nasceram as obras de maior agrado
do publico: o Casaca Branca... Eu sempre achei que as minhas obras;
bem! Se a musica é a arte do masico. A pintura do pintor e por ai vai...
Bem! Meus textos, minhas falas. Minhas cenas, por menor que seja a
esquetezinha... Bem! Ela é minha, também! E ndo do espectador!
Claro! Eu fago para alguém, mas faco, em primeiro lugar para meus
amores e para 0s pouquissimos amigos que tenho. Calma! Este prédio
é muito antigo, devem estar gravando um filme no estudio ali do lado;
a energia se vai. Viu! Ah, sim! Os meus bens! Eles sdo a minha fonte

14 L acteur - Filme experimental de investigacdo desta pesquisa sobre a linguagem atorial no entre-lugar
do teatro e do audiovisual. 10 min, 2020. Realizag&o: Ricardo Di Carlo.
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inesgotavel de prazer; prazer que eu tenho de empatar tudo num novo
filme que ha de sair! Tenho um filme para fazer faz muito tempo. O
gue me falta é... O que falta aos meus produtores: é tempo! Tempo
para que eu crie a minha nova obra. Giuseppe, Giuseppe, Giuseppe!
Vocés ndo tém outra coisa para falar, ndo? Falem! De mim! Le roi des
cons! Completement nul! O que eu falei? Ha! Vocé tinha que tirar uma
foto, ndo tinha? E? Mas 0 seu tempo acabou. O tempo de vocés
sempre acaba. S6 0 meu tempo ndo acaba nunca. Nesta minha terra,
desconhecida, incompreendida, assombrada, revolvida, de minha
posse; sO eu tenho voz, e vocé ndo pode falar aqui (L’ACTEUR, 2020,
10 min).

Sobre a presenca do ator: 1. Negagdo da representacdo de masculinidade
hegemonica, conforme ja havia sido proposto no desenvolvimento do roteiro; 2.
Composicdo do personagem via hibridacdo identitaria (entre masculinidades e
feminilidades); 3. Voz: tom de voz hibrido, elocu¢do melodiosa, desenhos vocais (0 que
rompe com a masculinidade viril, que possui elocucdo objetiva); faz uso do siléncio,
ndo atropela o interlocutor (apesar de ele ser inaudivel e invisivel); ndo grita, mesmo
irritado; 4. Corpo: mdltiplas pontuacdes nas acdes fisicas, gestualidade desenhada,
dotada de uma sensualidade sinuosa com ares femininos; expressivo, 0 personagem
demonstra a sua aura, seus pensamentos e suas emocdes nas modulagdes faciais, nas
respiracdes languidas, na histeria comedida, no revirar dos olhos e na sobrancelha
arqueada; 5. Representacdo do arquétipo ator astro/estrela: hibridacdo entre astro e
estrela; teatralidade nas expressdes faciais, nos desenhos vocais e na pontuacdo dos
gestos, evocando a representacdo de alguém que vive da cena, possuindo assim, larga
experiéncia teatral — de atuacdo em si. Desse modo, quando esta sO despe-se da
corporeidade teatral, que passa a ser incorporada na execucao da entrevista; ao fim,
assume uma postura natural, sem empostacdo de um astro/estrela, porém mantém a sua
masculinidade ndo hegemonica; 6. A interpretacdo foi construida pelo viés teatral de
atuacdo por meio da técnica da dilatacdo; pela fragmentacdo do gesto e da voz,
paulatinamente se foi encontrando o equilibrio de uma representacdo atorial que se
circunscrevesse na linguagem audiovisual de interpretacdo. O ténus da interpretacédo
filmica fora conquistado ainda no periodo de ensaio. Durante as filmagens, a linguagem
de atuacdo audiovisual, ja havia sido modulada (adaptada). Constatando que a dilatagéo
(considerando, para tanto, que é necessario que o ator tenha o pleno dominio sobre a
técnica da dilatacdo) pode ser instrumento técnico atuacional capaz de atender a

demanda de adaptacdo do ator, da linguagem de atuacgéo teatral para a audiovisual de
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interpretacdo. De tal modo, depreende-se que a mesma cena, poderia ser realizada nos
dois contextos de atuacdo: o teatral e o audiovisual — modulada via dilatacéo ante as
necessidades de cada linguagem.

No que tange estritamente ao discurso filmico® colocou-se em prética os
seguintes aspectos: 1. O enquadramento: PM — funcdo: narrativa; PP e PPP — funcéo:
dramatica, revelar os sentimentos e pensamentos do personagem; PD — funcdo: dar
énfase. Predominam no filme enquadramentos de PP e PPP pelo fato de que a narrativa
se constitui pela presenca do ator. 2. A movimentagdo: Predominantemente compde-se
por cdmera fixa e movimento pro-filmico (do ator no enquadramento) e travelling
(quando a camera se movimenta com a acdo do personagem). 3. O ponto de vista:
objetivo (convencional de observador que presencia) e subjetivo (quando a camera
assume o olhar de um personagem), pois em alguns momentos imprimi o olhar do
jornalista e ao fim o do espectador que é colocado para dentro da cena. 4. A angulacéo
da camera: Cena inicial (figura 1): Predominancia de angulacdo normal (plana) frontal.
Apresenta a situacdo, a dramaticidade, o personagem e a encenacdo; Longo do filme:
predominantemente angulo %, levemente a plongée (figuras 2 e 3) — para evidenciar
leve julgamento sobre o relato/comportamento do ator/personagem. Exceto nos
momentos em que o personagem desafia o seu interlocutor invisivel-inaudivel, pois
entdo a cAmera assume angulacdo normal % (figuras 4 e 7). E, também, no dos objetos
(cigarros, cinzeiro) que é filmado a plongée (figura 5); e, Final do filme (momento em
que o ator transfere o olhar; olhando diretamente para a camera): angulagdo normal
(plana) frontal (figuras 8 e 9) — alude-se que ele fala para um espectador especifico, que
acompanha sempre a sua audiéncia. 5. A fotografia: Predominancia do claro escuro (uso
de luz e sombra) para evidenciar a dualidade do personagem, que nunca tem o rosto
completamente iluminado; Coloragdo editada; Fundo vermelho com leve rebatimento
em azul na sombra; Luz: da prdpria luminéria utilizada na cenografia, emulando o efeito
holofote (para um ator que esta habituado a isso, devido a sua natureza de astro/estrela)

e a producéo de flares®® (figuras 2, 4, 8 e 9) na fotografia para reforcar ainda mais a

15 Glosséario de termos audiovisuais: Plano Médio — PM: Enquadra-se o personagem da cintura ou
préximo dela para cima. Primeiro Plano — PP: Enquadra-se o personagem do peito para cima.
Primeirissimo Plano — PPP: Enquadra-se o personagem dos ombros para cima. Plano Detalhe — PD:
Enquadramento de parte do rosto ou objeto. Angulacdes da cAmera — Normal plana: Quando a camera
estd posicionada na mesma altura do olho do ator; %: Mostra aproximadamente ¥ do rosto do
personagem; Plongée: Quando a cAmera esta posicionada acima do personagem ou objeto filmado.

16 Efeito ocasionado na captura da imagem proveniente da entrada direta de luz na lente da cAmera.

ANO XVI. N. 12. DEZEMBRO0/2020 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematica/index 308



tematica ISSN 1807-8931

ideia de holofote, especialmente na aplicacdo dos planos em %a.

Em relacdo a trilha sonora: 1. Composta originalmente para o filme (pelo
proprio ator-autor da pesquisa) por meio de improvisacBes no piano entre graves e
agudos, no mesmo tempo-ritmo da partitura cénica do ator, e, por meio de vocalizes,
recriando as mesmas intengdes dramaticas atoriais-filmicas e/ou possiveis pensamentos
sombrios do personagem; essas vocalizacdes foram distorcidas posteriormente via
edicdo de som, algumas emulando uma sanfona e outras vozes sobrenaturais, buscando

dar a ideia de alguém que se sente perseguido/vigiado.

Figuras 1, 2,3, 4,5, 6, 7, 8 e 9 - Sequéncia de cenas do filme

Fonte: Frames de L ‘acteur (2020)

A respeito do espaco: Set de filmagem minimalista evidencia apenas uma parede
vermelha de fundo para o ator, parte de um movel que possui sobre si uma luminaria,
um isqueiro, uma cigarreira e um cinzeiro. Narrativamente, depreende-se que é uma

antessala ou sala de espera de um estudio de cinema.

Consideracoes finais

Investigar a linguagem atorial no entre-lugar do audiovisual e do teatro implicou
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a tentativa de construgdo de um ator-autor no desvelo de uma metodologia de
autoaprendizagem calcada na importancia da experiéncia criativa, em que se considerou
a transdisciplinaridade do intérprete cénico e o provimento de espaco experimental para
depreensdo a respeito das convergéncias entre a praxis teatral e a audiovisual, via
emulacdo desta ambiéncia.

Assim sendo, aponta-se como um aspecto de convergéncia com a linguagem
teatral o monologo escrito, pois pressupde uma encenacdo contemporanea, fosse
realizado no audiovisual, ou fosse realizado no teatro; isso se d& pelo modo da escrita,
que engendra a encenacgdo via a atuacdo do protagonista. Em cena: hd a evocacéo de
outro personagem na obra, que estd, mas ndo esta: o jornalista/repdrter, que ndo possuli
fala nem fisicalidade, presentificado no plano da ideia (mesmo que apenas na mente do
personagem) pelo trabalho do ator solo em consonancia com a linguagem e
comunicacdo audiovisual (planos, angulos, cortes, trilha sonora, etc.) no universo
ficcional da trama. Outra similitude entre o lugar intervalar investigado diz respeito a
partitura cénica do ator, que poderia ser a mesma, seja no teatro ou no audiovisual
(lembrando que numa perspectiva de atuacdo realista), sendo alterada somente pela
dilatacdo necessaria para atender as demandas especificas de uma linguagem artistica
ou outra de atuacao.

Ainda sobre o plano atorial constatou-se um ponto de divergéncia fulcral entre o
teatro e o audiovisual: o olhar do ator. Na linguagem teatral ainda que sob uma
perspectiva realista de atuacdo decorre do encontro presencial com o publico. Assim,
desde o rompimento histérico da quarta parede no teatro a poténcia comunicacional
entre ator e espectador é amplificada pelo encontro do olhar. Obviamente, a mesma
opcao criativa poderia ser aderida na criagdo cinematografica (de todo modo, ndo seria
equivalente, pois ndo ha o encontro presencial entre ator e espectador), pois o
audiovisual ndo se vé mais enclausurado a ilusdo, ainda que pelo viés da interpretacdo
realista, porém especificamente neste estudo se perderia o grau de complexidade do
experimento pratico no que concerne ao seu provimento de experiéncia ao ator em
relacdo a atuacdo para o audiovisual, que em geral circunscreve-se na execucao de
varios planos em que o ator raramente encara a camera durante toda a obra.

De todo modo a linguagem atorial, isto é, a linguagem do ator ¢ a atuagdo, seja
no teatro, no cinema, na televisdo; na ambiéncia do entre-lugar do audiovisual e do

teatro. No exercicio de burilar os aspectos de criagcdo e apropriacdo de conhecimento a
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que o ator se inscreve no intersticio do audiovisual e do teatro foi possivel depreender o
ato politico, simbodlico e factualmente historico de profissionalismo, resiliéncia e
resisténcia que € o ser/estar no mundo de um dos mais notaveis operarios da historia: o

ator.
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