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Profanidades de Gaspar Noé:
o uso da cor vermelha no filme Climax

The profanities of Gaspar Noé:
the use of the red color in the film Climax

Deivide Eduardo de Souza GOMES?
Céssia Lobdo ASSIS?
Eduardo Michel Maciel NEIVA3

Resumo

O objetivo deste trabalho € demonstrar a aplicacdo da cor vermelha como elemento
narrativo na composicao da producdo audiovisual. Utilizou-se como objeto de estudo o
filme “Climax”, de Gaspar Noé. A metodologia considerou aspectos fisicos, fisiologicos
e culturais e simbolicos da cor vermelha. Os resultados apontam para a importancia do
vermelho na formacdo para o trabalho com audiovisual, considerando que a
possibilidade de uso vai além de uma atitude meramente intuitiva, ou seja, 0 uso do
vermelho deve ser estratégico na construcdo perceptiva e consciente de novos signos
culturais.
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Abstract

The objective of this research is to demonstrate the application of the color red as a
narrative element in the composition of audiovisual production. The film "Climax", by
Gaspar Noé, was used as the object of this study. The methodology considered symbolic
physical, physiological and cultural aspects of the color red. The results point to the
importance of red in training for audiovisual work, considering that the possibility of
use goes beyond a merely intuitive attitude, that is, the use of red must be strategic in
the perceptive and conscious construction of new cultural signs.
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Introducéo

A cor contribui na construgdo de narrativas que estdo além das questdes
fisiolégicas da visdo. Sua importancia ao longo do tempo — em toda a histéria da
humanidade — faz com que a sua expressao seja percebida nos modos de viver das
sociedades em geral. Passivel de ressignificacfes, sua aplicacdo produz signos que sdo
responsaveis por conduzir a compreensdo das experiéncias do individuo com o seu
meio.

Os aspectos simbolicos da cor, contudo, ndo devem ser observados de forma
isolada, tampouco a sua aplicacédo requer apenas da intuicdo de seu aplicador. Silveira
(2015, p. 17) relata que a Teoria da Cor se debruga, essencialmente, em trés aspectos
bésicos importantes: os aspectos fisicos da cor, que independem da acdo humana para
existir; os aspectos fisiolégicos e o0s aspectos culturais simbolicos da percepcao
cromatica e estes dois ultimos possuem “interferéncia do ser humano como fator
essencial na elaboracgdo simbdlica da cor”.

A autora ainda ressalta que 0s estudos sobre estes trés aspectos auxiliam na
compreensdo da percepc¢do visual cromatica e ndo apenas a sensacdo cromatica. Sobre
esta diferenca, afirma a autora que:

Sensacdo cromética é diferente de percepcdo cromatica. Pode-se
chamar sensacdo da cor apenas quando se considera parte do processo,
isto é, quando a luz existente atinge os olhos e este fluxo luminoso é
codificado fisiologicamente. A percepg¢do da cor acontece quando este

cédigo fisiolégico, feito a partir do fluxo luminoso, € interpretado
culturalmente (SILVEIRA, 2015, p. 18).

A visdo holistica sobre a cor e a percepc¢do assimilada pelos individuos é capaz
de promover o seu uso consciente, o que pode fornecer padrées, intensificar normas ou
romper preconceitos. Além disso, estabelece uma linguagem que, se analisada
adequadamente, torna-se poderoso instrumento para profissionais da comunicagéo.
Sobre tal compreensdo, Fraser e Banks mencionam que:

Uma forma importante de compreender o conceito de linguagem da
cor é compara-la com o modo pelo qual compreendemos 0s outros
idiomas. Todas as teorias da cor sdo, em algum sentido, teorias da
linguagem, € o modo pelo qual ‘falamos’, ‘ouvimos’ ou ‘lemos’ as

cores nos diz bastante sobre nossa compreensédo do mundo (FRASER,;
BANKS, 2007, p. 19).

ANO XVII. N. 01. JANEIRO/2021 - NAMID/UFPB  http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 104



tematica .

Destarte, ao passo que o individuo dotado de linguagem cromatica decodifica
suas experiéncias perceptivas, ele também se lanca em um conjunto de signos
cromaticos que serdo compreendidos por grupos que os desenvolvem e 0s
compartilham. Geram, nestas circunstancias, novos codigos que se equilibram, se
assemelham, se complementam ou, ainda, se opdem. Assim, ndo seria atipico, entdo,
trazer a luz dos conhecimentos da comunicacdo a repercussdo perceptiva da cor no

cinema.

A cor vermelha e o cinema

Os estudos teoricos da cor interseccionam multiplas linguagens que auxiliam em
sua propria compreensdo. As Artes Plasticas, as Artes Visuais, a Comunicacdo e as
Artes Gréficas sdo exemplos de dominio do saber humano que se relacionam com a
linguagem da cor.

O cinema, icone na representacdo da diversidade humana, ndo fugiu dessa
dindmica. Ele apresenta um ambiente compartilhado no qual os profissionais envolvidos
no desenvolvimento cinematogréafico refletem suas ideias através da manipulacéo digital
a luminotécnica, do roteiro aos cortes de cena, do figurino e das texturas e, entre outras
técnicas, pelo uso da cor. O resultado final € uma pelicula cinematografica que permite
apreciacdo de contetdos variados para um publico cada vez maior.

Dentro desta fusdo de linguagens, o cinema também se mostrou como um
veiculo de apreciacdo de desejos e traducdo de emocgBes que, muitas vezes, ganharam
énfase quando estiveram associadas a aplicacdo da cor vermelha. Segundo Fraser e
Banks (2007, p. 96) tal cor é identificada como “uma cor poderosa no simbolismo
cinematografico”.

Sobram exemplos no cinema em que a cor vermelha e suas variagdes séo
utilizadas. Vao desde o cineasta Pedro Almoddvar, reconhecido pelo profundo uso do
vermelho na construcdo da estética de suas obras ou, ainda, na utilizacdo desta cor em
filmes como “The Shining”, de Stanley Kubrick, indo até “American Beauty”, dirigido
por Samuel Alexander. A variedade de géneros cinematograficos que utilizam o
vermelho como elemento narrativo, desde que ocorreu o dominio da cor no cinema,

mostra que esta cor possui forte poder representativo.
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Atribuir significados ao vermelho, inclusive, remota da propria historia da
organizacao de signos das sociedades. O vermelho, ao lado do branco e do preto — desde
os primordios da organizacdo cromatica — era considerado como uma cor primitiva. O
préprio Leonardo da Vinci a categorizou como uma das cores primarias por ser um
“signo importante de comunicagdo, mesmo sendo provado mais tarde que 0 vermelho
ndo € uma cor primaria, pois ainda pode ser dividido em magenta ¢ amarelo”
(SILVEIRA, 2015, p. 23).

Historicamente, a cor vermelha possui significados que, quando ndo estdo
devidamente contextualizados, parecem contraditérios. O homem primitivo reconhece a
cor vermelha pela mesma interacdo em seu cotidiano, se comparada ao branco ou
preto*. O vermelho, ora aproximava-se do sangue que precedia a morte ou adquiria
adesdo ao fogo, simbolo da sobrevivéncia e das estratégias de manutencédo da vida.

Em qualquer contexto, a cor vermelha e sua interagdo com os demais matizes
proporcionam aspectos fisicos, fisioldgicos e simbolicos fundamentais no delineamento
de conjunturas sociais, culturais e artisticas, atuando como a cor de poderoso destaque

visual e que ganha grandes propor¢6es quando esta aplicada em uma obra filmica.

Gaspar Noé e Climax

O cineasta franco-argentino Gaspar Noe atua com producgdes cinematograficas
desde a década de 1990. Seu trabalho possui uma linha muito particular de narrativas
sensiveis a sociedade. Noé traz a luz do cinema o sexo, 0 consumo de drogas, a morte, 0
estupro, ou seja, temas que confrontam opiniGes e valores. Encontra-se, entre seus
filmes, a obra denominada “Climax”.

Dirigido e produzido por ele, este filme foi lancado em 2018 e mantém a linha
de temas sensiveis abordados pelo cineasta. A histéria do filme se passa na década de
1990, quando um grupo de jovens dancarinos franceses é requisitado para uma série de
apresentagfes. Os personagens comemoram 0 encerramento dos ensaios com muita
festa e muita bebida alcodlica (sangria).

Sem que os dancarinos percebam, alguém mistura a substancia alucinégena

dietilamida do &cido lisérgico (LSD) na sangria, o que faz com que todos passem mal,

4 Como expde PEREIRA (2017) “o branco e o preto e as diversas tonalidades de cinza sdo sensacdes
visuais que ndo apresentam os atributos de matiz e saturagdo, mas apenas a dimensao de claridade”. Desta
forma, este trabalho considerou nomear o branco e o preto como cor a partir do ponto de vista cultural.
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além de transformar o ambiente de danga em um pesadelo que remota aos temas
abordados por Noé e destituidos de julgamentos morais.

Em entrevista ao website AdoroCinema sobre Climax, pelo entrevistador Bruno
Camelo, Gaspar Noé é pontuado sobre os dancarinos buscarem a liberdade pela danga e,
em seguida, pelas drogas. Ele enfatiza:

A droga ndo é o tema do filme, de modo algum. Climax é um filme
sobre a desordem, sobre a fragilidade da psicologia humana. Algumas
pessoas entram em delirios profundos sem ter tomado nada, apenas
por uma crise existencial. Algumas pessoas sdo apenas frageis, e
ficam loucas quando bebem um pouco, enquanto outras bebem muito
mais e permanecem conscientes. E uma questédo de controle. A droga,
aqui, é um placebo (NOE, 2019)°.

Apo6s compreender a proposta de Gaspar Noé para o filme Climax, cabe
mencionar que o foco deste trabalho ndo é exercer julgamento sobre a qualidade da
obra, tampouco realizar analises que excedam para a sua repercussdo midiatica.
Objetiva-se, no entanto, demonstrar a aplicagdo da cor vermelha em sua obra — como
elemento narrativo — sob seus aspectos fisicos, fisiolégicos e culturais simbdlicos como
estratégia para que os profissionais da comunicacao audiovisual usufruam da linguagem
cromatica de modo consciente, evitando-se um uso meramente intuitivo e desprovido de

balizas tedricas.

Metodologia

A pesquisa tomou como objeto de estudo o longa-metragem “Climax” do
cineasta Gaspar Noé. Do ponto de vista tedrico, a analise baseou-se nos estudos de
SILVEIRA (2015). O trabalho norteou-se, macroscopicamente, pelos seguintes
entendimentos sobre a cor: a) que as cores estdo inter-relacionadas e se influenciam
mutuamente; b) que os aspectos fisicos, fisiologicos ou culturais e simbolicos da cor
podem apresentar consensos, equilibrios ou contradi¢cfes relacionados a narrativa da

obra. Segue o fluxograma que sintetiza a estrutura de analise da cor:

® Entrevista na integra, ver em: http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-146079/
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Figura 01: Estrutura da anélise sobre o estudo da cor vermelha em “Climax”.

CLIMAX: ANALISE DA COR VERMELHA

Aspectos fisicos da I Emprego da cor-luz A

cor vermelha em cena P e da cor-pigmento F

| P )

Aspectos fisioldgicos da i Fisiologia do ser humano | 5

cor vermelha em cena sem disturbios na visdo cromética S

| B -

Aspectos culturais e simbdlicos E Consciéncia coletiva sobre a cor &

da cor vermelha em cena vermelha no mundo ocidental ®
Entendimentos basicos para a Cores estao inter-relacionadas e se

realizagdo das andlises influenciam mutuamente

Consensos, equilibrios e contradi¢oes nos
aspectos analisados sdao importantes

Fonte: Elaborado pelos autores, com base nos estudos de Silveira (2015).

Em relacdo a cor vermelha, esta analise considerou suas relacdes: 1) aos
aspectos fisicos da cor em cena, que verificou o emprego do vermelho enquanto cor-luz
ou como cor-pigmento; 2) aos aspectos fisiolégicos da cor em cena, que considerou a
fisiologia dos drgéos visuais do ser humano sem disturbios na visdo cromética; 3) aos
aspectos culturais e simbolicos da cor em cena, que considerou a consciéncia coletiva
no mundo ocidental sobre a cor vermelha.

Para fins de analise e melhor apuracdo dos resultados, seguiu-se a “premissa
basilar, transversal a todas as interpretagdes” (ARISTOTELES, apud BERTOLO, 2013,
p. 10) em que uma linha narrativa apresenta trés atos sendo eles o comeco, meio e fim.
Dessa forma, adotamos essa premissa aristotélica, subjacente ao roteiro preliminar, e
seccionamos o filme na perspectiva narrativa classica de trés momentos, ou atos, em

que a cor e a cor vermelha foram analisadas e discutidas em cada um deles.

Resultados e discussao

A obra filmica foi estruturada em trés Atos. O Ato | compreende a apresentacao

cronoldgica de eventos ocorridos no final da trama (flashforward) (I.a); na apresentagdo
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das personagens ao espectador (I.p) e na apresentacdo do contexto em que as
personagens estao inseridas (1.y).

O Ato Il compreende o desenvolvimento das tensdes e dos conflitos presentes na
trama. Foi seccionado a partir dos didlogos espontaneos entre as personagens e que
aprofundam o espectador a historia (II.a), aos momentos iniciais de tensdo (I.p) e ao
apice da tensdo na trama (IL.y). Por fim, o Ato III que diz respeito ao desfecho da trama

e compreende em uma Unica secdo (I11.a).

Tabela 01: Etapas do filme analisadas, codificadas e apresentadas
de acordo com o tempo de exibicdo.

Ato Secoes Tempo de exibicéo
Lo Omin 12s a 2min 53s
I LB 2min 54s a 9min 30s
Ly 10min 20s a 22min 54s
Lo 22min 76s a 47min 17s
I IL.p 47min 19s a 54min 18s
ILy 54min 18s a 1h 16min 6s
Il .o 1h 16min 7s a 1h 36min 25s

Fonte: Baseado em Bértolo (2013).

Ato | — Comeco - Flashforward (I.a)

A obra Climax apresenta em sua cena inicial uma personagem em plano de
camera subjetiva com angulo alto total, na qual é possivel ao espectador acompanha-la
entrando em quadro rastejando pela parte superior central e segue até o centro da cena.

Ainda que o puablico ndo compreenda nagquele momento quem € esta
personagem, é importante destacar a utilizacdo das cores-pigmento, que segue o branco
para a neve no ambiente e que compde quase todo o espaco da cena, 0 preto das roupas

e o vermelho do sangue que escorre dela, marcando o branco da neve.
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Figura 01: Personagem deitada na neve com marcas de sangue.

Fonte: Captura de tela do filme Climax.

Considerando o circulo cromatico das cores-pigmento opacas, cor vermelha é
uma cor primaria construida culturalmente, uma vez que esta cor tem forca de cor
primaria ainda que quimicamente possa se dividir em amarelo e magenta (SILVEIRA,
2015, p. 48), contudo, ela esta sob um fundo majoritariamente branco, fazendo com que
o vermelho (sangue) perca sua luminosidade para o branco (neve) (op. cit., 2015, p.
104). Este fendbmeno ndo acontece com o preto da roupa da personagem. Tal cor
também reforca a forma da figura humana. Para isso, Silveira (2015, p. 127) informa
que o Esquema de Consenso Acromatico evidencia a textura e a superficie dos materiais
onde estéa sendo aplicado.

Percebe-se desta forma que ha predominancia perceptiva do preto e do branco
tornando a cena acromatica. A presenca quase imperceptivel de sangue (vermelho)
gracas a luminosidade do branco (neve) ndo faz com que seja identificado contraste
entre estas cores. E importante, contudo, ressaltar o valor cultural que esta triade
cromatica possui e que auxilia na construgdo da narrativa filmica.

No quadro, o branco se insere numa situacdo de luminosidade do dia, representa
0 inverno e a sensacdo de frio enquanto o preto remete a morte, a soliddo, a melancolia.
Neste jogo cromatico o vermelho estd diretamente ligado ao sangue da personagem e
representa, simbolicamente, a dor real. (SILVEIRA, 2015, p. 123). Essa metafora
audiovisual é intensificada ao correlacionar simbolicamente o fundo musical,

intensificado pelo branco, aos gritos da personagem que podem ser associados ao
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vermelho. E verificado, posteriormente, que a cor preta e o sentido de predacio fardo

jus ao envolvimento da personagem na trama.

Apresentacéo das personagens (L.p)

Todas as personagens sdo apresentadas em um plano de camera subjetiva. O
cineasta busca mostra-las ao espectador por meio da representacdo da imagem
transmitida a partir de uma tela de televisdo, dividindo espaco com livros e embalagens
de filmes que trazem temas e autores que, em algum momento, conversam com a
narrativa da obra.

Entre eles, a capa do filme “Schizophrenia” ganha destaque como uma metafora
visual no canto inferior direito do quadro. A fonte vermelha sobre fundo branco possui
forte poder de visibilidade e de legibilidade (FABRIS, GERMANI, 1973, p. 101) que é
intensificada ainda mais, uma vez que — diferente das personagens — a sua presenca €

constante no quadro.

Figuras 02, 03 e 04: Personagens Lou, David e Cyborg, respectivamente. Figura 05: Detalhe
para a embalagem com o nome do filme “Schizophenia” em vermelho.

CYBORG

Fonte: Captura de tela do filme Climax.

Sdo apresentadas vinte e uma personagens que possuem 0 uso de roupas com
predominancia das cores preta, vermelha e azul. Contudo estas cores — neste momento —

ndo compdem um esquema cromatico que aprofunde simbolismos ao entendimento da
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obra. O efeito simbdlico neste quadro estd mais associado ao tipo de vestuario e a
luminosidade vista na parede descascada atras dos personagens em tons dessaturados de
azul e amarelo, que sugerem um clima frio. Aqui, ao que parece, a linguagem falada

importa mais na compreensao dos personagens que a linguagem cromatica.

Apresentacéo de contexto (L.y)

Esta secdo inicia com um plano-sequéncia e mostra a bandeira da Franga que
esta presente no cenario em que ocorre grande parte das cenas. Ressalta-se aqui que o
cineasta se utiliza das cores heraldicas da bandeira francesa — dispostas em trés colunas
verticais, sendo elas o azul, o branco e o vermelho, respectivamente.

Para Pastoreau (1997, p. 93) as cores heraldicas sdo vistas como categorias
puras, o que contraria a maioria dos usos sociais das cores e diz que “ndo ¢ sobre a cor,
mas sobre 0 imaginario da cor”. Pode-se compreender, desse modo, que estas cores nao
sdo observadas do ponto de vista fisico, mas devem ser necessariamente compreendidas

do ponto de vista simbolico.

Figuras 06 e 07: Apresentacdo da bandeira francesa.

Fonte: Captura de tela do filme Climax.

O esquema cromatico presente na bandeira francesa foi discutido por Pastoreau
(1997., p. 25) que mostrou que sao cores “abstratas, intelectuais, heraldizadas”. Assim,
a bandeira francesa representa um conceito, uma ideia que — agregada ao filme — conota
o orgulho em mostrar as origens de sua obra filmica. Ideia reforcada com a escrita que
antecede o0 plano-sequéncia analisado: “un film francais et fier de [’étre” que, em
traducao livre, ¢ “um filme francés e orgulhoso disso”.

A bandeira francesa é o resultado de fenbmenos culturais e simbolismos que

foram intensificados pelo sentimento de liberdade em curso na Revolugdo Francesa. Na
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obra filmica, apresentar este esquema cromatico traz esta simbologia a cena e introduz
ainda mais o espectador as sensacfes experimentadas pelas personagens.

Além da bandeira francesa, a composicdo do ambiente € feita a partir de cores-
pigmento e de cores-luz oriundas de fontes luminosas artificiais. Nas paredes ha
presenca majoritaria de amarelo e de verde enquanto o piso esta na cor vermelha. As
cores-luz identificadas sdo as luzes vermelhas, verdes, amarelas e brancas. Todas estas
cores compdem o codigo cromatico apresentado desde os estudos de Leonardo da Vinci
(SILVEIRA, 2015, p. 23).

Percebeu-se, ainda, a presenca do fenébmeno do contraste simultaneo das cores,
descrito por Chevreul. Denomina contraste simultdneo “o fendmeno registrado ao
observarmos os objetos coloridos simultaneamente” (SILVEIRA, 2015, p. 99).

Verificou-se a relagcdo entre as cores-pigmento do vestuario das personagens. O
vermelho est4d profundamente associado ao preto e ganha, assim, luminosidade pelo
contraste com esta Ultima cor (SILVEIRA, 2015, p. 104). A personagem protagonista
(Selva) usa a cor amarela e faz com o que o vermelho proximo a esta cor perca
luminosidade e faca sobressair a cor predominante de sua roupa em relacdo ao espaco
majoritariamente vermelho, fazendo jus ao seu protagonismo na trama.

A cor-pigmento preta presente no figurino de algumas personagens também
contribui para destacar a cor vermelha na obra. Sob a cor-luz verde, o preto ganha
aspecto de verde amarronzado. Outra estratégia percebida nas relagdes verde-vermelho
na cena € o destaque que a cor-luz verde recebe ao fundo da area central da danca, em
detrimento ao vermelho. Este Ultimo, por sua vez, adquire carater simbolico sinalizador,
“de aviso, chama a atencdo” (SILVEIRA, 2015, p. 123). O vermelho enfatiza os alertas
das saidas de emergéncia enquanto a cor-luz verde recebe destaque, sugerindo que ha
um espaco secundario ao fundo do local onde se passa a trama naquele momento.

Além disso, ha paredes pintadas na cor verde e cabe ressaltar que a cor verde é
complementar a cor vermelha se considerar o circulo cromatico das cores-pigmento
opacas. Este esquema cromatico, de acordo com Silveira (2015, p.54) trata-se de uma
construcdo cultural que foi amplamente utilizada ao longo da historia, inclusive para o
ensino dos estudos cromaticos.

Porém, um elemento narrativo chama a atengéo: a sangria. Esta bebida alcodlica
traz profundo simbolismo a trama. A sangria possui este nome, pois remete a sua cor,

uma vez que € produzida a partir do vinho tinto e lembra a cor do sangue. Tal
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representacdo sugere de forma, ainda que sutil, o0 derramamento de sangue que ocorrera
apos sua apresentacdo ao espectador, posteriormente.

Nessa secdo é possivel identificar Tito, a crianca filha da personagem
Emanuelle, que se destaca ao aparecer em cena utilizando roupas na cor vermelha.
Além de promover harmonia entre a crianga e 0 cenério da trama — uma vez que a
narrativa poderia ser distante o suficiente para afastar a presenca de personagens infantis
— tem-se, ainda, a visdo da cor vermelha como o matiz preferido de criangas, como
expde os estudos de Bamz (1980 apud FARINA; PEREZ; BASTOS 1989, p. 89) a cor
vermelha “corresponderia ao periodo de 1 a 10 anos”, sendo a “idade da efervescéncia e

espontaneidade”.

Ato Il — Desenvolvimento - O espectador ¢ imerso na trama (IL.a)

O dialogo entre as personagens gira em torno de temas sensiveis a sociedade e
que geralmente sdo considerados tabus, como € o caso da sexualidade, do uso de drogas,
da morte, do estupro e da virgindade. Tambem sdo abordados outros temas como o
ciime e os relacionamentos. As conversas sdo apresentadas com as personagens
tomando a sangria (vermelha) ou enfatizando a sua presenca na cena e remetendo,
também, ao seu significado cromatico.

Ao observar 0s aspectos simbdlicos nesta secdo observou-se que a linguagem
cromatica presente nos figurinos manteve a sua contribuicdo para o entendimento dos
sentimentos, das caracteristicas ou, ainda, dos dilemas vivenciados pelas personagens e
que foram revistos ao longo da narrativa. Novamente, o vermelho concretiza-se como
elemento narrativo fundamental na construcdo da personagem.

Uma personagem que chama a atencdo pelo uso da cor vermelha é Lou. Em
cenas presentes no Ato I ela conversou com Selva sobre aborto e nesta se¢do falou com
Serpent sobre gravidez, sugerindo assim o desenvolvimento de um contexto dicotémico
de vida versus morte para esta personagem e que € revisitado, também, pelo simbolismo
da cor vermelha. Tal cor pode apresentar ‘“atitudes positivas em relacio a vida”
(HELLER, 2013, p. 55) ou, ainda, os “crimes de sangue” (PASTOREAU, 1997, p. 163),
ou seja, o0s atentados contra a vida.

O vermelho também esta presente nas roupas de Gazelle, sugerindo uma

contraposicdo ao personagem Omar, que veste um casaco na cor azul. Gazelle mostra
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ter conflitos com seu irméo Taylor, que se recusa a aceitar que ela esteja interessada em
Omar. Ambas as cores sdo apresentadas por meio de cores-pigmento, contudo, as
categorias perceptivas e culturais e/ou psicoldgicas seguem andlises distintas e muitas
vezes opostas entre si.

Estudos que correlacionam a cor & forma mostram que, enquanto o vermelho
estd associado as formas “recortadas”, as “formas ‘orginicas’ sdo reforcadas
perceptivamente pelo azul” (SILVEIRA, 2015, p. 148). Psicologicamente, a 0posi¢ao
cromatica das cores vermelha e azul permanece. O vermelho possui efeito de calor,
sensacdo de energia, movimento e pulsacdo, enquanto o azul possui sensacdo de frio,
paz e tranquilidade do céu (SILVEIRA, 2015, p. 123-124).

Construcéo da tensdo na narrativa (IL.p)

Nesta secdo, a sangria — um dos principais elementos narrativos da trama — surge
em camera subjetiva de angulo alto total, ressaltando ainda mais a sua cor. E necessario
lembrar que o vermelho, seguido da cor preta, sugere perigo ou proibicédo, de acordo
com os estudos de Heller (2013, p. 67). Assim, o vermelho dessaturado em decorréncia
do preto é apresentado neste liquido e contribui para sinalizar tal efeito.

Em seguida, o olhar do espectador €, entdo, conduzido para Psyche. Esta
personagem torna-se uma metafora visual chave na condugdo dos eventos que ocorrerao
ao longo da trama. Psyche veste uma blusa na cor branca na qual estd estampada a
figura de um cranio em efeito anaglifo. Associado a sangria (sangue-vermelho), é neste

momento que o sentido de morte (cranio-preto) torna-se ainda mais evidente na obra.
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Figuras 08: Personagem Psyche conversando com lvana. Figura 09: Detalhe da representacéo
do cranio em imagem anaglifa. Figura 10: Sangria. Figura 11: Alaia conversando com Selva.

Fonte: Captura de tela do filme Climax.

Percebe-se aqui, também, a relacdo semidtica saussureana (SAUSSURE, 2006,
p. 79-81) entre o significante da imagem acustica “Psyche” (ou psique) e o significado
que é a personagem em sua materialidade e apresentada ao espectador ou, ainda, em
outra perspectiva, tal imagem acustica traz o significado de agrupamento processos
mentais. Construiu-se, desse modo, o signo compreendido pela personagem Psyche.

Paralelo a este jogo de signos da personagem Psyche existe, em sua blusa um
significado para a imagem acustica “cranio” predominantemente na cor preta que
produz o signo de interrupcéo da vida de um organismo ou de algum de seus processos
organicos, ou seja, de morte. Este cranio apresenta-se em efeito anaglifo, ou seja, sugere
graficamente a obtencdo de um efeito tridimensional estereoscépico para uma imagem
bidimensional.

Quando se relacionam os signos produzidos no universo desta personagem, ha
construcdo simbdlica entre a existéncia de atividade mental (psique) contraposta aos
perigos a vida (crdnio na cor preta) por meio de alteracfes perceptivas (imagem
anaglifa) o que corroborou, ainda mais, para estreitar o efeito de perigo apresentado pela
cor vermelha da sangria seguida da cor preta, estruturando a tensao na trama.

Na sequéncia é identificada a personagem Alaia, que veste uma blusa na cor
vermelha e est4 a procura de cocaina. Ela segue até Selva que pede para que ela procure
Jennifer, que esta vestindo roupas com a cor preta. Novamente hd uma relacao sutil

entre o vermelho e o preto. Poderia, entdo, estas personagens sugerirem alguma
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associacao cromética? Do ponto de vista simbdlico, sim. O vermelho (Alaia) enquanto
sinal de desejo, impulsividade e excitacdo segue em busca do preto (Jennifer) enquanto
representacdo da ilegalidade, do perigo.

Tito, o filho da personagem Emanuelle, surge tomando um pouco da sangria.
Aqui temos uma dicotomia do simbolismo do vermelho. Ora mostra a excitagéo infantil,
ora mostra como metafora dos perigos e gravidade proporcionados por aquela bebida.
Esta distincao é realizada a partir da percepcao sobre a saturacdo do vermelho presente
na sangria — dessaturado em decorréncia ao acréscimo de preto — e do vermelho da

roupa de Tito, saturado.

O climax em Climax (ILy)

A utilizacdo das cores é reforcada para promover o &pice da tensdo na trama.
Percebe-se a ampla utilizacdo de efeitos luminotécnicos e corre¢cdes de cor. Deste modo
predominam nos ambientes a cor amarela, o verde e o violeta. Mostrou-se adequado
compreender a aplicagdo desta paleta através do Circulo Cromatico das cores opacas
apresentado por Silveira (2015, p. 54) que, como visto anteriormente, por ser construido
culturalmente e amplamente usado na producgéo de significados. Este estudo forneceu a
compreensdo perceptiva e simbdlica do vermelho com as outras cores utilizadas nesta

secdo. O uso destas cores, com acréscimo do preto € intensificado no desfecho da trama.

Figuras 12 e 13: Circulo Cromatico de cores-pigmento opacas e cores primarias (amarelo,
vermelho e azul) deste esquema de cor, respectivamente

Fone: (SILVEIRA, 2015, p. 54).
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A presenca da cor vermelha é reduzida, mas, ainda assim, sua aplicacdo possui 0
protagonismo associado a propria Selva. Esta personagem, entrando em delirio vai até
uma sala que utiliza Esquema de Consenso cromatico — que reduziu contraste na cena —
(SILVEIRA, 2015, p. 126) mantendo a andlise sobre o uso do Circulo Cromatico das
cores-pigmento opacas.

Ao retornar para 0 ambiente principal, a cor vermelha ja ndo possui a mesma
intensidade de antes. Ha forte presenca de castanhos (tons da pele) e de preto, além do
amarelo nas paredes. Assim, o vermelho cede lugar ao amarelo — representando, entre
outros aspectos, a loucura.

Foi observado em umas das cenas em que Selva aparece sozinha e em delirio,
que ha predominancia na utilizacdo do Esquema de Consenso das cores analogas, porém
possui uso de uma faixa acima de 90 graus do Circulo Cromatico, que vai do vermelho
até o amarelo.

Ainda que Kopacz (2003 apud SILVEIRA, 2015, p. 131) compreenda que 90
graus é a angulacéo ideal a ser aplicado ao Esquema de Combinacdo de Cores o autor
também ressalta que ha possibilidade de ampliar este angulo para cores vizinhas da
paleta. O filme utiliza isto sem que cause estresse visual ao espectador por meios das

correcOes de cor.

Ato 111 — Desfecho - Momentos finais da trama (IL.a)

Os momentos finais sdo marcados pelo intenso uso da cor vermelha dessaturada
em decorréncia do acréscimo de preto e pela propria cor preta. Aplica-se aqui 0
Esquema de Consenso monocromatico em que outras cores — como as dos objetos, e
figurino — ja ndo importam mais. Associada & musica, a cor vermelha forma uma

metafora audiovisual de panico, dor, desespero.
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Figura 14 e 15: Diferentes momentos em que a cor vermelha associada ao preto
aparecem em cena.

Fonte: Captura de tela do filme Climax.

Todos os indicios vistos no inicio da trama sdo mostrados aqui de forma mais
ostensiva e confirmando que o vermelho, associado ao preto traduz perigo. E o preto em
si novamente € utilizado para reforgar a silhueta da figura humana. O espectador em
muitos momentos nédo visualiza com clareza o que ocorre na cena, mas a expectativa de

significados proporcionada por este par de cores.

Consideracoes finais

Ainda que pareca simples trabalhar com uma cor comumente utilizada no
universo cinematografico — como é o caso da cor vermelha — faz-se necessario
compreender seus aspectos fisicos, fisioldgicos, culturais e simbdlicos que auxiliardo
profissionais que trabalham com a linguagem cromatica a ndo cometerem equivocos
durante sua aplicacdo na comunicacao audiovisual.

Em um campo cada vez mais tecnoldgico, é facil encontrar ferramentas digitais
que desenvolvam paletas de cores ou esquemas cromaticos de forma rapida. Mesmo que
sejam bem vindas, tais instrumentos necessitam estar associados ao saber humano na
construgdo consciente de simbolos que provera de conhecimento técnico e critico sobre
0 que sera produzido ou sobre o que se € analisado.

Outros aspectos do filme também podem se prestar a analises académicas que
possam contribuir a compreensdo da gramatica do cinema, a exemplo de sua direcdo de
fotografia, roteiro e desenho sonoro. A analise que ora apresentamos €, portanto, uma
abordagem de um aspecto bem especifico, mas ndo unico que pode atestar a relevancia
da obra filmica que aqui destacamos. Por outros termos, essa analise € apenas um

pequeno passo na busca pela compreensdo dos usos da cor vermelha em uma obra
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cinematogréafica, sem que se desconsidere a influéncia mutua das cores sobre o
vermelho ou que isole esta cor em analises distorcidas de seu contexto.

Por ndo tratar da repercussdo midiatica da obra, este trabalho também é um
caminho para que outras pesquisas analisem o discurso visto sobre as cores presentes
nos trabalhos audiovisuais na midia, confrontando-as com os estudos teéricos da cor ou
correlacionando-os com as préprias teorias da comunicacéo.

Reforga-se, contudo, que a partir deste embasamento outros estudos se debrucem
sobre aspectos psicologicos e até mesmo misticos da cor vermelha no cinema. Pensar
sobre a aplicacdo da cor €, sobretudo, fornecer subsidios para que novos projetos
experimentais ou profissionais no campo da comunicacdo audiovisual tenham
consisténcia técnica, da concepcdo a sua apresentacao final.

Assim, o profissional do cinema refinara seu produto final tendo a cor como
recurso comunicativo. Contribuira para que o0 espectador construa saberes, conte
histérias ou que gere questionamentos indispensaveis na construcdo experiéncias

perceptivas fundamentais para a producé@o de novos signos culturais.
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