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Resumo

Analisamos o filme “Parahyba, Mulher Macho”, um intenso relato audiovisual sobre os
acontecimentos sociopoliticos de 1930 no estado da Paraiba, inclusive o assassinato do
politico Jodo Pessoa, pelo advogado Jodo Dantas, amante da professora e poetisa
Anayde Beiriz, personagem protagonista do enredo, cujas cenas foram decupadas para
ser temas de nossas contextualizacGes, por projetar significacdes de seu perfil de mulher
aguerrida e contestadora, como também do acervo memorial relativo ao etos cultural
paraibano. Fundamentamos nossas consideracfes em escritos que tratam da construcéo
da identidade em processos simbolicos, especialmente pela midia. Concluimos que as
narrativas do filme apresentam um significativo repertorio de construcdes simbolico-
identitarias historicas do povo paraibano, inclusive em versdes antagbnicas a
historiografia mais recorrente.

Palavras-chave: Paraibanidade. Identidade Paraibana. Construcdo ldentitaria.
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Abstract

We analyzed the film “Parahyba, Mulher Macho”, an intense audiovisual account of the
sociopolitical events of 1930 in the state of Paraiba, including the murder of politician
Jodo Pessoa, by lawyer Jodo Dantas, lover of the teacher and poet Anayde Beiriz,
protagonist of the plot , whose scenes were decoupled to be themes of our
contextualizations, for projecting meanings of her profile as a tough and defiant woman,
as well as of the memorial collection related to the cultural ethos of Paraiba. We base
our considerations on writings that deal with the construction of identity in symbolic
processes, especially by the media. We conclude that the narratives of the film present a
significant repertoire of historical symbolic-identity constructions of the people of
Paraiba, even in versions antagonistic to the most recurrent historiography.
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Introducéo

Discorremos analiticamente sobre representacGes identitarias no filme da
diretora galicha Tizuka Yamazaki* com o titulo de Parahyba,®> Mulher Macho, lancado
em 1983, e baseado na obra literaria Anayde Beiriz: paixao e morte na revolucéo de 30,
do escritor paraibano José Jofilly (1980), com roteiro assinado pela propria diretora e o
autor do livro.

A referida obra cinematogréafica se desenvolve com dois argumentos paralelos
marcantes, de forma superlativa, para a historia do estado da Paraiba. O primeiro deles
trata dos episddios politicos, também relevantes para historia do Brasil do século 20, ao
influenciar diretamente na Revolucdo de 1930, em decorréncia do assassinato do
presidente (nome para governador da época) da Paraiba, Jodo Pessoa.

O segundo foco da narrativa filmica diz respeito a biografia da principal
protagonista do longa-metragem, a professora e poetisa Anayde Beiriz, cujo amante, o
advogado Jodo Dantas, foi 0 assassino de Jodo Pessoa, logo, o elo entre as duas tramas
do enredo.

Em seus duas linhas de narracdo o filme Parahyba,® Mulher Macho, doravante
citado apenas como Parahyba, apresenta ricos componentes relativos a identidade
sociocultural regional histérica, 0s quais se mostram mais representativos e
diversificados nas passagens com a presenca de Anayde Beiriz, detalhe que nos levou
ao recorte de estudo que foca as cenas com tal personagem, também levando em conta
que sua forca narrativa fazem da pelicula um documento historico audiovisual relevante
por assumir um papel genealdgico no sentido de exaltar a figura de Anayde como
mulher de grande valor intelectual e humanistico, antes vista apenas por uma
contum@cia discursiva depreciativa que relegava a grande paraibana a limitada condicéo

de amante, ou mesmo meretriz, de Jodo Dantas.

4 Filme completo disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=eXLJyyzsB_4>

5 Grafia da época do estado da Paraiba e de sua capital, que em outubro de 1930 passou a se chamar Jo&o
Pessoa, em homenagem ao politico assassinado, cuja morte foi um estopim para a Revolugdo de 1930

6 Grafia da época do estado da Paraiba e de sua capital, que em outubro de 1930 passou a se chamar Jo&o
Pessoa, em homenagem ao politico assassinado, cuja morte foi um estopim para a Revolugdo de 1930
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Assim, nossa andlise se dedica a contextualizar elementos audiovisuais de
Parahyba, em passagens com a protagonista presenca de Anayde, que cumprem com a
funcdo de representar a identidade social (expressdo que neste texto serd transcrita
apenas como identidade) da Paraiba e seu povo, acdo que sempre se efetiva em
projecBes simbdlicas que, conforme a definicdo de Hall (2000, p. 112), apenas possiveis
por meio da linguagem, em processos reconhecidos, em uma metafora terminologica,
como construcio identitaria’, manifestas nas multiplas formas de apresentacdo de atos
discursivos historiograficos, literarios, jornalisticos, académicos, antropol6gicos,
socioldgicos, entre alguns outros, inclusive em incontaveis roteiros cinematograficos,
como é o caso do objeto de nossa andlise.

Utilizamos fundamentacBes tedricas sobre identidade derivados dos Estudos
Culturais, principalmente o pensamento de Hall (2000, 1993) e, em maior monta,
conhecimentos relativos a imagem e cinema, a exemplo dos pensamentos de autores
como Aumont (1999, 1995, 1993), Deleuze (1990), Kreutz (2017), entre outros,
conforme as referéncias presentes ao longo deste estudo.

O filme Parahyba, ao condensar os fatos historicos e biograficos em sinteses
narrativas, conforme proporciona a linguagem cinematografica, leva-nos a realizar uma
analise filmica das cenas com Anayde com o0 uso da decupagem, procedimento
metodoldgico técnico de divisdo de um roteiro em cenas, sequéncias em diferentes
planos numerados para facilitar a gravacdo que, entretanto, na pratica, € um processo
mais trabalhoso e sofisticado, conforme esclarece Kreutz (2019).2

Porém, nossa decupagem se caracteriza como uma préatica tedrico-analitica que
se ocupa em selecionar as cenas do filme, para as devidas contextualizacdes analiticas,
processo que segundo Penafria (2009, p. 1 - 2) é a descricdo de cenas que procura

“estabelecer e compreender as relaces entre esses elementos decompostos, ou seja,

" “Os historiadores culturais costumavam supor que as formas aparentes da cultura ‘expressavam' ou
‘refletiam’ alguma realidade intrinseca mais profunda. Hoje em dia essa suposicdo € com frequéncia
criticada como excessivamente reducionista ou determinista e a atual metafora mais usada néo é reflexo e
sim construgdo.” (BURKE, 1995, p. 92).

8 A palavra decupagem vem do francés découpage (do verbo découper, que significa recortar). Na
linguagem audiovisual, diz respeito ao processo de dividir as cenas de um roteiro em planos, como parte
do planejamento da filmagem. Basicamente, o diretor precisa “traduzir” o que esta escrito no roteiro em
imagens, descrevendo em planos como as cenas serdo gravadas. H& quem utilize também o termo roteiro
técnico, para o estagio do desenvolvimento do filme no qual todas as indicagdes técnicas ja foram
definidas — inclusive movimentos de cAmera e tipos de lente, por exemplo.
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interpretar (Cf. Vanoye, 1994)° justamente o exercicio que realizamos a partir do
apontamento dos blocos narrativos audiovisuais, as cenas, de Parahyba com o
protagonismo da personagem Anayde Beiriz com notoria eficacia enunciativa no

sentido de configurar o etos identitario paraibano.

Construcdes identitarias em Parahyba, Mulher Macho

A identidade ao tanto ser reconhecida como produto da linguagem, se materializa
enquanto praxis discursiva da construcdo identitaria que, segundo Guimardes et al.
(2002, p. 7), “passa, inapelavelmente, pelo terreno das imagens, galeria de retratos e
marcas, registrados ao longo de nossa historia, através das quais aparecemos na
cena social”, um entendimento que indica haver “uma forte inclinagdo em refletir
sobre o papel dos meios de comunicagdo na constituicdo de identidades, sendo esta
altima a principal questdo desse campo de estudos na atualidade” (ESCOSTEGUY,
2005, p. 167).

O cinema, diante de suas incalculaveis possibilidades enunciativas de sua
linguagem audiovisual, € particularmente prédigo em producdes que tratam de
episédios do passado de determinadas sociedades, e, assim, acabam desenvolvendo
projecBes simbolicas eficazes na construcdo de identidades historicas. A vista da
enorme quantidade de filmes que exercem tal papel, é desafiador selecionar exemplos,
questdo que nos faz recorrer a listagem de uma publicacéo especializada.'

Parahyba conta de um processo histérico complexo, com sinteses narrativas, em
cenas curtas e dinamicas, além de cortes e continuidades precisos, entre 0s quais
destacamos o trecho no qual, em apenas dois minutos, resume a estrutura politica
familiar oligarquica da época, que explora a miserabilidade sertaneja as crengas em

figuras religiosas messianicas*.

9 VANOVYE, Francis; GOLLIOT-LETE, A (1994). Ensaio sobre a Anélise Filmica. Campinas, Papirus.

10 Guerra do Fogo (1981); Coracdo Valente (1995), Ghandy (1982); Olga (2004); A Queda: as Ultimas
Horas de Hitler (2004); Gladiador (2000); EI Cid (1961); A Lista de Schindler (1993); O Nome da Rosa
(1986); Spartacus (1960). LINCONLINS, Thiago; A AH perguntou aos académicos de histdria quais sdo
sus filmes historicos favoritos. Site AH — Aventura na Histéria. Disponivel em:
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/os-10-melhores-filmes-historicos-segundo-
historiadores.phtml>. Acessado em: 3 out 2020.

1 Cena em que um beato andarilho, tipicamente caracterizado: barbudo vestido com uma rota batina, com
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Esta passagem de Parahyba faz parte de um de seus dois nucleos, ambos sobre
as multiplas e efervescentes ocorréncias politicas do periodo. Um deles relativo as cenas
dos personagens Jodo Pessoa e Zé Pereira, além do jornalista e advogado Jodo Dantas.
Entretanto, selecionamos o outro eixo da historia para ser objeto de nossas andlises, 0
qual enfoca a protagonista, a professora e poetisa Anayde Beiriz, cujo par amoroso é
Jodo Dantas, informacdo que revela, conforme a historia real reproduzida com
fidelidade no roteiro, que este personagem o elo entre os dois nucleos do filme, por ter
tirado a vida de Jodo Pessoa.

O filme segue o padrdo de obras cinematograficas que, por razdes comerciais,
procuram atender ao imaginario dos espectadores, insistem em apresentar perfis
culturais identitarios de lugares e povos diferentes de forma estereotipada, porém nos
cabe destacar que seus elementos narrativos salientam robustos simbolismos
identitarios: personagens populares urbanos, litoraneos e sertanejos, suas falas e
sotaques; paisagens, mdasicas, repentistas, gastronomia, entre outros aspectos, com
alguma predominancia da danga coco de roda, um rico mosaico com sons e imagens em
movimentos que caracterizam marcantemente a identidade regional. Parahyba emprega
a linguagem cinematogréafica para transmitir efeitos de realidade, de acordo com as
consideracOes de Metz (1977, p, 22) que, mediante a sua linguagem audiovisual, em
especial 0 movimento, o cinema é dotado da capacidade de transmitir a percepcdo da
verdade, mesmo que seja em representacdes ficticias: “No cinema, a impressao de
realidade é a presenca real do movimento; (...) imagens, aquelas mesmas da fotografia,
que foram animadas por um movimento t&o real, que lhes conferiu um poder de
conviccdo inédito”.

As passagens com a presenca da personagem Anayde em Parahyba também
desenvolvem ricas narrativas sobre a identidade paraibana, mas ainda cumprem com a
funcdo de apresentar o perfil identitario individual da protagonista, sua personalidade
contestadora e avancada para os padres das mulheres de seu tempo, hoje simbdlica
para uma identidade social feminina com base nos idearios de independéncia e

liberdade. Imagem com genealogia no livro de Joffily, Anayde Beiriz: paixdo e morte

um cajado na méo direita, a méo esquerda levantada em dire¢cdo ao ombro segura um pequeno saco de
tecido pendurado nas suas costas, como também a ponta de uma corda, presa na outra extremidade a
coleira de um cachorro arrastado pelos modorrentos passos de seu dono. O caricato personagem passa
pela frente da casa de Zé Pereira, alheio ao fato que ali ocorre, no qual se revela o assistencialismo e a
exploragdo da miséria do povo: uma maltrapilha familia de retirantes pede ajuda financeira ao respeitado
chefe oligarquico do coronel Zé Pereira que atende ao pedido como estratégia politica.
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na revolugdo de 30, ao dotar Anayde do protagonismo memorial, negligenciado durante
décadas. Contudo € o filme de Yamazaki que se faz presente na histéria como um
dispositivo de representacdo percussor e mais eficaz no sentido de enaltecer a figura de
Anayde Beiriz, contrariamente a um perfil depreciativo que perdurava desde sua morte
e até os primeiros anos deste século 21.

Conforme afirmou Cavalcanti (2013, p. 4-5) a diretora de Parahyba quebrou a
contumécia memorial de sua sociedade ao deslocar o foco direcionado em Jodo Pessoa,
para se fixar em Anayde, que tanto sofreu na sociedade paraibana da época
“completamente imersa na cultura de dominacdo masculina, pior ficou, ao ser
identificada como a amante do assassino de Jodo Pessoa — 0 herdi. Talvez, por essa
razdo caiu no ostracismo da historia até Joffily e Yamasaki resolverem anistia-la.”

Por isto, Parahyba, ao chegar as telas do cinema em 1983, principalmente nas
salas de Jodo Pessoa, capital do Estado, sacudiu a sociedade paraibana na época, por se
diferenciar da rede discursiva histérica que sempre procurou mitificar o politico
assassinado'? e depreciar a proscrita “rapariga de Jodo Dantas”. O filme, portanto,
conseguiu se valer da popularidade do cinema, e de seus recursos de sons e imagens que
desde o final do século 19 sempre encantou multiddes. Tanto que Parahyba obteve
reconhecimento de publico e critica, além de se sair vitorioso nos festivais de cinema de

Cartagena, Brasilia, Biarritz e Havana, todos ho mesmo ano de seu lancamento.

A construcéo da identidade paraibana nas vivéncias da personagem Anayde Beiriz

Aumont (1995, p. 98), considera a aproximacdo de um filme as dimensGes
antropoldgicas, nas quais o0 cinema € um Vveiculo das ‘“auto representacbes da
sociedade”, que substituem as grandes narrativas miticas. “A tipologia de uma
personagem ou de uma série de personagens pode ser considerada representativa ndo
apenas de um periodo do cinema como também de um periodo da sociedade.”

O letreiro presente na abertura de Parahyba adverte acerca de seu potencial
simbdlico-construtivo da identidade social historica: “Uma criacdo que revive

personagens reais, segundo a livre interpretagdo dos realizadores do filme”. A frase

2 Tema que nos Ultimos anos provoca muitas controvérsias, de um lado as vozes que defendem a
memadria mitica de Jodo Pessoa, em particular a defesa do ato que deu seu nome a capital da Paraiba, de
outro aquelas que até mesmo contestam tal homenagem, por ser uma medida meramente politica em
proveito da comogéo popular na época.
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demonstra o cuidado da producdo com sua narrativa que optou por um olhar enaltecedor
sobre a personagem Anayde.

H& consideravel historiografia relativa aos episddios do ano 1930. Contudo,
Parahyba, Mulher Macho é a Unica obra cinematogréfica dedicada ao tema, fato que
pbe em relevancia o trabalho de Tizuka Yamazaki, juntamente com a qualidade da
producdo, conseguindo maior efeito de verdade junto ao imaginario do espectador.
Conforme a concepcdo de Metz (1977), sobre a “impressdao de realidade no cinema”,
proporcionada pela tela de projecdo, na qual o espectador assiste, num papel até de
testemunha, as imagens filmicas como se estivessem acontecendo de forma real.

O inicio do filme Parahyba, Mulher Macho é marcado por uma busca policial
frustrada no escritério do advogado Jodo Dantas. Na ocasido, apenas cartas amorosas
trocadas com a sua amada, além de fotografias intimas do casal sdo encontradas e
expostas na Delegacia de Policia e vistas por populares, 0s quais, no momento em veem
o material apreendido ouvem: “Olha la... Anayde Beiriz, a rapariga de Jodo Dantas.” A
cena acontece aos sete minutos da narrativa, quando no corte surge, pela primeira vez, a
protagonista, caminhando entre pessoas que a condenam, porém at6nitas e em siléncio
ao vé-la passar. A camera em close mostra a professora com semblante introspectivo, e
em off ela diz, em tom de inconformismo com o ultraje popular: “Por que estdo fazendo
isto com a gente? E porque amo Jo&o Dantas?”

A apresentacdo de Anayde se efetiva de forma metalinguistica, sua aparicéo €
alegdrica em relacdo a realidade, recurso empregado para apresentar a personagem e
enunciar a ambiguidade de sua existéncia feminina, independéncia / emancipagdo X
rejeicdo / abandono. H& um corte para um jornalista enviado do Jornal do Brasil, para
saber sobre a busca no escritério de Jodo Dantas. O mesmo reporter diz ao fotdgrafo que
armava sua camera para capturar uma imagem de Anayde: “N&do, ndo é ela que
interessa.” Em seguida ha um super close em Anayde, que mostra seu rosto, em
lagrimas. Todo o trecho, sobre a primeira apari¢do da protagonista dura pouco mais de
um minuto, mas muito eficaz para apresentar sumariamente um perfil da protagonista e
seu desafiador comportamento.

A sequéncia mostra a violéncia cometida contra Jodo Dantas, o preconceito da
sociedade, mas também seu estado de surpresa em relacdo a Anayde, & sua ousadia de
se mostrar independente, porém magoada com a incompreensdo popular, sendo que a

proxima imagem da professora a mostra em lagrimas, simboliza seu sofrimento, ndo
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apenas naquele momento, mas no futuro que a aguardava. Relevante, ainda,
especialmente em funcédo da diretriz deste trabalho, a fala do reporter ao afirmar que ela
ndo seria importante, indicacdo de como Anayde era desconsiderada pela historia da
Paraiba, além de um recado do argumento filmico no sentido de mudar as versdes mais
comuns, enaltecer a figura da grande mulher, conforme o titulo da obra e a conducéo do
enredo.

Na proxima cena Anayde ja se encontra com Jodo Dantas esbaforido em fuga
para Recife, a capital de Pernambuco. No rapido dialogo, ao lado de um grupo que
danca coco de roda exprime o desejo de proteger o amante: “Eu ndo posso fazer nada?”,
fala em que Anayde esclarece ndo ter qualquer participacdo nos episodios politicas de
1930, mas teve a projecao de sua imagem apenas como a “prostituta de Jodo Dantas”.

A partir dai o enredo se desenvolve em flashback, com a transposicdo para o
passado enunciada por uma imagem do mar, com a exibi¢do do nado e saltos de uma
baleia, outra referéncia identitaria a Paraiba, pois o Estado, na época de producdo do
filme, era conhecido como um dos poucos do Brasil a ter um frigorifico para o
processamento da carne, 0ssos e demais 6rgdos do grande mamifero. Na volta ao tempo
surge Anayde, ainda crianca, com aparéncia de ter cerca de oito anos, no quintal de sua
simples casa, olhando-se em desgastado espelho, e fazendo poses, momento em que sua
méae a repreende por ser desobediente. A garota ndo da atencdo, até que é interpelada
por uma voz em tom bem incisivo: “Anayde?”, que se volta para a mide com um Severo
olhar de contrariedade. Ha um corte na cena, e surge um ambiente de igreja catélica,
imagens da aboboda do templo, com a devida mdsica sacra. Haveria ambientacdo mais
propicia para se significar austeridade? E Anayde la esta, ajoelhada, para comungar, e
ao receber a hostia a mastiga, ato que choca uma coleguinha que a avisa: “Anayde, isto
¢ pecado, vocé vai para o inferno”. Mas ela da de ombros... Temos, assim duas breves
sequéncias em que a protagonista, ainda crianca ja demonstra sua tendéncia a ser
rebelde em relacdo aos padrdes, optar por quebrar regras familiares e sociais.

Os paraibanos influenciados pelas ideias reformistas de Jodo Pessoa, desde sua
posse como presidente (denominacdo para governador na época) do Estado passaram a
ter comportamento progressista, compartilhado por Anayde, naturalmente, em coeréncia

com seu espirito vanguardista, que ndo temia protestar contra os retrogrados sistemas de

ANO XVII. N. 02. FEVEREIRO0/2021 - NAMID/UFPB  http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematica/index 196



tematica ISSN 1807-8931

conducdo da vida publica. Fazendo valer sua intelectualidade!® e beleza fisica, a
professora se portava de maneira desafiadora e liberta para os padrfes reservados as
mulheres da época, ao discutir politica em publico, escrever para 0s jornais, andar
desacompanhada pelas ruas, fumar e se vestir de maneira sensual. Nao seria um
exemplo para as aspiracOes de reformas que a sociedade paraibana queria? Procurando
enfrentar os desgastados sistemas da oligarquia coronelistica?

Numa cena com Jodo Dantas, Anayde define 0 seu pensamento progressista,
avesso ao tradicional modelo que a sociedade desejava extinguir,* trecho narrativo
visual em que a professora credita ao povo apenas uma posi¢do de alienacdo ideoldgica,
revelando, assim, sua maturidade politica. E nesta linha de sensatez muda seu discurso
de forma a orientar seu amante, carinhosamente.®

Anayde, assim, mesmo na condicdo de representante de identidade social
questionadora, convive com o paradoxo de também ser marginalizada na sua identidade
individual. O clamor social por reformas e progresso, partia de uma mesma sociedade
que, incoerentemente, fechava-se em preconceitos sobre os idearios de emancipacédo
feminina, colocava os provincianismos relativos a condi¢do submissa da mulher e da
moral sexual a frente de questdes sociopoliticas.

Ja referenciamos paragrafos atras a cena de Parahyba em que a protagonista tem
suas cartas poéticas e fotografias sensuais, alguém indaga: “Anayde Beiriz... quem ecla

pensa que €?” E os pecados da personagem seriam mais graves ainda pela sua condi¢édo

13 Uma das evidéncias do perfil intelectual de Anayde, inclusive atualizado em relacio as novidades do
seu tempo, no mundo das letras, foi sua interagdo com o movimento modernista, conforme relata Holanda
(apud Joffily, prefécio, p. 13-14): “A renovagdo cultural proposta pela Semana de Arte Moderna de 1922,
foi captada por Anayde Beiriz em um poema que, declamado numa reunido de intelectuais paraibanos,
suscitou impacto tanto pela forma, telegréafica, quanto pelo contetido, denunciador do condicionamento a
que eram submetidas as mulheres de entdo, vivendo sob leis francamente patriarcais: ‘Nasci, Nasceu,
Cresceu, Namorou, Noivou, Casou. Noite nupcial: as telhas viram tudo. Se as mocas fossem telhas néo se
casariam...””.

14 _ Eu acho besteira vocé escrever bilhetes rancorosos a Jodo Pessoa — diz Anayde ao seu amado. — N&o
é bilhete rancoroso, é a resposta pela minha familia insultada — pondera Dantas. — Como queira. Mas uma
coisa vocé ndo pode negar: o homem é carismatico, o povo V& nele um deus, um lider, cada vez mais esta
aumentando o apoio politico e popular. Os liberais estdo fortes Jodo, sua reagdo pode se voltar contra
vocé. Dantas, apesar de perceber o sentido na fala da amada, ndo admite e fala com desdém sobre o
partido adversario: — Alianca Liberal...— faz Anayde aprofundar sua reflexdo: — Alianca Liberal, que esta
trazendo uma agdo inovadora — titubeia na fala e coloca em divida seu prdprio argumento na
continuidade de suas palavras: — pelo menos eles acreditam nisso, né?

15 _ Jodo... partido é coisa do arco da velha. “Perré” [designacdo atribuida aos simpatizantes ao Partido
Republicano, caso de Dantas] é estado emocional de nossos avés, € romantismo. Esse compromisso que
Voceé carrega... isso ndo lhe traz felicidade.
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socioecondmica, mas ela reagia, conforme a passagem em que se reencontraria com
Jodo Dantas apds uma briga entre os dois, durante um dos caracteristicos saraus
literarios daquele periodo, ocasido em que o amado lIhe apresenta a mulher com quem
conversa. Movida por ciime, aproveita para debochar da sociedade local, ridiculariza a
personagem em virtude de seu nome. Provocativa, irbnica e esnobe, com um sarcéstico
sorriso comenta: “Amelinha Queiroz, que nome estranho! Com licenca, hd quem me
espera”. Retira-se da conversa, insinuando que a companhia era desagradavel. A mulher
agredida vinga-se segundo a pecha da visdo movida pela estratificacdo social: “S6 podia
ser filha de um tipografo!”

Essas sequéncias filmicas sobre os preconceitos contra Anayde nos leva a
considerar o pensamento de Hall (2000), ao pensar a identidade na conjuntura da
“Diaspora”, em consideracdo a cultura e aos aspectos identitarios dos ‘“outros”,
imigrantes da Europa com origem em paises periféricos, que lutavam para serem
inseridos como beneficiarios das politicas publicas europeias nos preceitos da cidadania,
trabalho, educacdo, salude e cultura. Interpretamos as consideracfes do autor de forma
anacronica, na observagao que Anayde seria uma “outra”, mesmo na sua cidade natal.

Anayde Beiriz, em Parahyba € representada pela atriz Tania Alves (figura 1)
que, com sua aparéncia brejeira e graciosa, atende aos propdsitos da producdo do filme
de ter alguém convincente no papel da sedutora “Panthera dos olhos dormentes”,
cognome pelo qual a protagonista era chamada pelos amigos, principalmente por vencer
um concurso de beleza promovido pelo jornal Correio da Manhd, em 1925. Mas
elasempre demonstrava ser sensivel e inteligente, de ideias avangadas para a época,’®
conforme elucida a narrativa filmica, sendo que sua ligacdo com os importantes
episddios historicos seria seu romance com Jodo Duarte Dantas, papel desempenhado
pelo ator Claudio Marzo, dotando o personagem de charme e elegancia, o advogado que
poria fim a vida de Jodo Pessoa.

O namoro exp0s a contestadora paraibana ao julgamento detrator da sociedade,
em tempos que ndo se admitia relacionamentos daquele tipo. Contudo, a jovem

professora ofertava equilibrio e felicidade a Jodo Dantas, com sua envolvente alma

16 «“Ora, Anayde, para o seu tempo, foi uma mulher ousada e por isso o seu final tenha sido dramético
como o de suas estorias. Porque as heroinas de Anayde nunca foram mulheres timidas, mas amantes
audaciosas, dispostds a tudo pelo amor devotado, quase sempre, ndo a homens comuns, mas a
artistas e intelectuais em busca de novas paixdes.” (HOLANDA, apud Jofillily, 1980, prefacio).
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feminina, meiga, moderna e libertaria, mas longe de aceitar o submisso papel imposto
as mulheres de sua época. Holanda (apud JOFFILY, 1980, p. 13) relata: “O que faltava
a Jodo Dantas, florescia em Anayde; o que faltava a Anayde transparecia em Jodo
Dantas. Ele, introspectivo, calado, taciturno; ela, jovial, arrojada, cintilante.”

O corte de cabelo da professora a la gargonne (figura 1), sequindo a moda
francesa a época, considerado indecoroso para a sociedade paraibana daqueles dias,
ganhou destaque no roteiro de Parahyba ratificando o posicionamento contestador da
personagem. No filme a cena é narrada com Anayde entrando em um saldo de barbeiro,
estabelecimento exclusivamente masculino, e solicita para o espanto dos presentes, 0
corte que na época, no Brasil, era realmente uma atitude escandalosa para a sociedade
daqueles dias.

Quando o barbeiro termina o seu servico, Anayde ja com o novo visual se
surpreende com a presenca de Jodo Dantas. Ele tenta pagar pelo servigo, mas ela recusa:

“O que é isto Doutor Jodo Dantas, querendo comprar minha independéncia?”’

Figura 1 - Anayde Beiriz, representada pela atriz Tania Alves

Fonte: youtube.com/watch?v=0mbqglVKZn2Y

O casal sai da barbearia, e ela diz ao advogado, em sentido de censura, porém de
forma graciosa, conforme a peculiaridade de a maior parte das falas da personagem em
toda a conducdo da trama: “Meu pai sempre dizia: ndo aceite dinheiro de rico é dinheiro

perigoso, vocé nunca sabe o que ele quer comprar. Além disto, doutor Jodo Dantas, ha
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maneiras mais delicadas de ser gentil.”

Esta passagem demonstra o posicionamento de Anayde de ndo aceitar o
submisso papel imposto as mulheres de sua época, mesmo ao falar ao homem que ja lhe
despertava interesse e paixdo, a quem ela passou a ofertar equilibrio e felicidade, com
sua envolvente alma feminina, meiga e cariosa, mesmo sendo moderna e libertaria.
Holanda, apud Joffily (1980, p. 13, prefacio) relata: “O que faltava a Jodo Dantas,
florescia em Anayde; o que faltava a Anayde transparecia em Jodo Dantas. Ele,
introspectivo, calado, taciturno; ela, jovial, arrojada, cintilante.”

Segundo o relato do filme, o casal se conheceu no baile de formatura da
professora, e enquanto as imagens mostram o par dancando uma valsa classica, ela
irradiando simpatia e felicidade, ele também sorridente e charmoso, enquanto sua voz e
em off diz, em uma entonagcdo de envolvimento e sensualidade: “Ndo sei como
aconteceu... De repente doutor Jodo Dantas me tomou nos bragos e dangou comigo...
Dangou a noite toda..” Anayde, assim, ja sinaliza sua atragdo pelo conceituado
advogado, desde os primeiros momentos de convivéncia, amor gque se consumaria
sexualmente no terceiro encontro do casal, que se inicia em uma ambientacdo festiva, na
qual a professora danca entre populares, um ritmo tipico, misto de coco de roda e
ciranda, quando chega o advogado e a acompanha nos folguedos em poucos segundos,
para logo puxa-la pelas méos, revelando que a estava a tomando para si, de acordo com
a continuidade narrativa sobre o casal, momentos de intensa intimidade os dois amantes
se entregam em um ardente jogo amoroso. As imagens cinematograficas simulando
praticas sexuais registram um ambiente escurecido, porém com pontos de luz e sombras
que expbem parcialmente os rostos e corpos, além de movimentos convincentes, de
modo que a passagem realmente é de alto teor erotico.

Em seguida o apaixonado casal esta na praia, inicialmente vestidos com trajes de
banho da época, correndo, brincando, trocando beijos, para em seguida ja surgirem nus,
de forma reveladora, e fazendo amor, ousadamente, porém em nova simulacdo, nos
mesmos moldes dos recursos ficcionais costumeiramente utilizados pelo cinema.

A possivel liberalidade sexual do casal, particularmente de Anayde, seria um
comportamento realmente escandaloso segundo os padrGes morais da época, porém
permeado por controvérsias. Sua familia protestou junto aos produtores do filme por
representarem uma protagonista tdo ousada e liberal, comportamento que na verdade

ndo possui comprovacdo, apesar de as maledicéncias da época que por décadas
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marcaram a memoria da professora, cujas cartas e poemas carregados de erotismo,’
jamais poderiam ser razao para ela ser vista como uma mulher libertina.

A concepcdo decidida pelo roteiro do filme, segundo o costumeiro procedimento
do cinema, decidiu por um roteiro com chamativas cenas eroticas, explorando a nudez
do ator Claudio Marzo, e mais fortemente da atriz Tania Alves. Cenas ndo incomuns na
cinematografia mundial, principalmente naqueles tempos,'® conforme sugere o cartaz do
filme (figura 2), no qual, mesmo que entendamos seu proposito publicitario comercial,
destaca-se a conotacdo sexual, apelativa, por parte da montagem gréafica relativa ao
nome do filme, apelativa, e até disforme no aspecto do design em relacdo aos demais

elementos imagéticos do cartaz.

Figura 2 - Cartaz original do filme.

Fonte: adorocinema.com/filmes/filme-242622/

O roteiro de Parahyba optou pela conhecida formula narrativa cinematografica
de mesclar fatos reais com fic¢do, procurando tornar o filme mais chamativo,

particularmente com o erotismo. Iniciativa também empregada como apelo comercial,

17 Na poesia Da minha alma e da minha volGpia, Anayde escreve o seguinte texto: “Fecha essa lampada
meu amor... Essa luz vermelha é por demais violenta. Evoca visdes de loucura e de sangue... E a luz do
pecado. Faz-me mal, da-me febre e gozo. PGe-me arrepios de volUpia na carne... Fecha essa lampada, meu
amor...(...).”

18 Se em diferentes periodos da histéria do cinema surgiram filmes com alto teor erético, a cinematografia
brasileira ficou marcada pela sucessdo de peliculas que apelavam para a nudez e o erotismo, entre elas as
denominadas, irbnica e popularmente, de “pornochanchadas”, hoje vistas como algo folclorico.
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mediante a exigéncia de produtores com o olho mais voltado para a rentabilidade das
bilheterias dos cinemas. No caso, € pensada uma elaboracdo imageético-discursiva da
obra cinematografica com detalhes cénicos segundo uma predeterminada funcéo,
conforme os dizeres de Saliba (1997, p. 120), que considera os episddios memoriais nos
filmes, em documentarios e ficgdes, “como uma interpretacdo da Histdria, pois o ato de
engendrar significados para o presente lanca o realizador (ou os realizadores) da ficcédo
cinematogréafica em possiveis ideoldgicos que ele ndo domina em sua totalidade”.

No filme, a personagem Anayde também & mostrada como uma jovem estudante
na Escola Normal, conceituado educandario em que se formaria professora, em falas
inteligentes e provocantes, insuportaveis para a hipocrisia social de seus tempos. Numa
cena desafia sua austera professora, ao declamar, com muita graca e marcante
teatralidade, trecho de um poema de sua autoria que define a impetuosidade de seus
sentimentos:

Amor gue queima. Dessa paixdo que devora. Dessa febre amorosa que
mata. E certo que antigamente eu pensava. Que se viesse a amar
alguém seria desse modo. Eu simpatizava extremamente com essas
mulheres. Que matavam aqueles a quem tinham amado. Que faziam
morrer seus amantes nos bragos. Misturando a delicia de amar a
agonia de morrer.

A professora a cala com uma bofetada. Anayde, agredida e decepcionada, expde
em sua expressao facial a consciéncia de que deveria enfrentar uma sociedade que néo
aceitava seu libertario jeito de ser. Contudo, na sequéncia da narrativa filmica ela recebe
o diploma de educadora obtido com distingdo, como primeira colocada da turma, justica
feita a sua inteligéncia e cultura, para depois ser rejeitada para um cargo docente na
mesma instituicdo, pois perde a disputa por um cargo de professora para uma colega,
filha de familia abastada, comprovando-se que a melhor condi¢cdo econémica e 0 maior
prestigio social decidiram quem ficaria a vaga. Anayde protesta, expondo a
estratificacdo da qual é refém, ja que a vaga é reservada a uma de suas ex-colegas, de
familia mais abastada: “Quanto foi que ela pagou para ficar no meu lugar? Ela sempre
foi a Gltima da classe!”

Porém restou a Anayde apenas se conformar, ndo sem antes conscientemente
retaliar: “A minha familia ndo tem o prestigio para me garantir uma vaga de professora
neste colégio, pois bem, que este colégio tenha as professoras que ele merece.” Mas ela

ndo se abate, da mostra de sua personalidade aguerrida ao ir lecionar numa colénia de
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pescadores de Cabedelo, na época distrito da capital. Durante o dia ensinava a criangas,
a noite dedicava-se a alfabetizacdo de adultos, talvez uma iniciativa pioneira de Anayde.

Parahyba, ao apresentar passagens que mostram 0s enfrentamentos sociais de
Anayde, sua lucidez politica, a paixdo por Jodo Dantas e sua grande sensualidade, tece
alocucdes discursivas audiovisuais, reconhecidas, segundo o dizer de Hall (1993, p.
226), como “mapas de significados”, por tecer formulacbes identitarias sobre a
personagem central de forma bem convincente

Depois da execugdo de Dantas, completamente arrasada pelas falsas acusacoes
sobre sua honra e da impossibilidade de enfrentar a sociedade paraibana que Ihe atribuia
culpa, apesar de nenhum comprometimento com o ato do, e como forma de também
proteger sua familia, resolve se suicidar. No dia 22 de outubro de 1930 ingere veneno,
sendo socorrida com vida pelas freiras do Asilo Bom Pastor que a abrigava, mas dias
depois morre no hospital, sendo sepultada como indigente.

Todavia, se Parahyba conduziu toda sua narrativa de modo a enaltecer o perfil
identitario de Anayde Beiriz, sua historia ficaria mais bonita com um fim simbdlico que
exaltasse tais qualidades, conforme o dizer de Holanda, apud Joffily (1980, p. 14,
prefacio):

Ora, Anayde, para o seu tempo, foi uma mulher ousada e por isso o
seu final tenha sido draméatico como o de suas estOrias. Porque as
heroinas de Anayde nunca foram mulheres timidas, mas amantes
audaciosas, dispostas a tudo pelo amor devotado, quase sempre,
ndo a homens comuns, mas a artistas e intelectuais em busca de
novas paixoes.

Yamazaki, empregando as possibilidades de criativas versdes ficcionais que o
cinema proporciona, optou por encerrar o filme, de modo a exaltar Anayde, numa cena
final em que ela, como uma altiva heroina, caminha entre o tiroteio que se trava huma
rua do Recife. Tropas que aderiram a Alianca Liberal estdo tomando a cidade, chegava a
Revolucdo de 1930. Anayde caminha tranquila, mas resoluta em meio ao combate, um
leve sorriso revela bem estar, o olhar como que se vislumbrasse alguma coisa agradavel,
um futuro mais promissor, um semblante de mulher resoluta e vitoriosa apesar das

vicissitudes que enfrentava.
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Considerac0es finais

“Paraiba masculina mulher macho sim senhor”, ¢ um refrdo da musica de Luiz
Gonzaga, uma conotacdo sobre a identidade do Estado que perdura desde 1929, em
referéncia a coragem da unidade federativa que, apesar de pequenina, mediante seu
reduzido territorio geografico, ousou com a atitude de seu presidente Jodo Pessoa,
desafiar o governo central. Ndo apoiou a chapa oficial candidata a presidéncia da
Republica. Contudo, o nome do filme “Parahyba, Mulher Macho”, é uma apropriagdo
do termo para definir a também desafiadora Anayde Beiriz, uma inteligente e criativa
iniciativa para que a personagem fosse projetada como protagonista na historia do
Estado, de forma contraria a que ela era reconhecida até o lancamento do livro de José
Jofilly, perfil fortalecido de forma superlativa pela obra cinematogréafica, pela sua
originalidade e o potencial narrativo proporcionado pela magia do cinema.

Anayde, “mulher macho”, implica, na acepcao de mulher de carater, ousada e
libertaria, mesmo na fragilidade feminina, fisica e emocional, personalidade que, antes
renegada na memoria paraibana, nos ultimos anos, e cada vez mais, passou a ser
incluida em textos jornalisticos e teatrais, como também académicos, nas mais
diferentes éareas: historia, ciéncias sociais, comunicacdo, entre outras, inclusive
educacéo, pois Anayde € vista como a percussora da alfabetizacdo de adultos no Brasil,
e também entre as maiores mulheres da histéria do Pais, ao lado de Maria Quitéria,
Anita Garibaldi, Princesa Isabel, Irm& Dulce, entre outras celebridades do género
feminino.

Ao tracar um paralelo entre as criticas as concepc¢des denotadas a Anayde pelo
filme, em 1983, e o prestigio de sua memora na atualidade, reconhecemos a forca do
roteiro que, mediante seu papel de narrador de célebres episddios da historia paraibana,
ndo se apresenta apenas como argumento de convencimento das versdes dos fatos que
propde. Também € meio particular de reconhecer questdes memoriais de grande
interesse no presente, interrogando aquilo que foi segundo o pensamento da atualidade.

Nos, particularmente, questionamos: A Anayde Beiriz configurada por
Yamazaki ndo foi uma antecipagdo, ou quem sabe uma concepc¢do genealdgica dos

sentidos que hoje exaltam a heroina paraibana?
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Numa das cenas finais da pelicula o repentista que pontuou outras passagens da
narrativa filmica, canta uma letra que procura consagrar a memoria da encantadora e

revolucionaria professora numa producao de sentido com status de projecdo mitologica:

Dos terremotos do drama que abalava o Pais / Se enxerga a luz da
chama de Anayde Beiriz / Pois das ligdes do passado / Fica um
exemplo guardado / Fica um rosto, fica um nome / E algo que
permanece / A memoria ndo esquece / O po da terra ndo come!

A Assembléia Legislativa Estadual, criou, em 2002, o prémio Diploma Mulher-
Cidadd Anayde Beiriz para agraciar, anualmente, trés personalidades que tenham
oferecido contribuicdo relevante a defesa dos direitos da mulher e questfes de género no
Estado da Paraiba. A comenda é entregue no Dia Internacional da Mulher, 8 de margo.

Concluimos, sem muita originalidade, mas com forca expressiva em relacao a

Anayde Beiriz e sua representatividade identitaria: “mulher macho sim senhor!”
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